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Resumen

La musica, en tanto parte importante de la liturgia evangélica, ha sido objeto de discusion y
controversia. Se conoce que la vertiente pentecostal y carismatica de la iglesia evangélica ha
mostrado apertura a los cambios musicales y a la apropiacion de la musica popular y sus diferentes
géneros contemporaneos. El presente trabajo analiza desde una perspectiva histérica, musicologica
y socioldgica, el papel que tiene la llamada Musica de Adoracion Contemporanea conocida
también con el nombre de “Alabanza y Adoracion” dentro de la liturgia de la iglesia evangélica
peruana. Para ello, investigo el proceso de apropiacion que se dio en la década de 1980 en la iglesia
evangélica Alianza Cristiana y Misionera de Lince. Asimismo, realizo un estudio de caso que
explora y analiza la forma en que los actores musicales y religiosos de la iglesia Emmanuel,
localizada en el distrito de San Isidro y originada por miembros de la primera iglesia mencionada,
articulan en su experiencia ‘“cultica dominical” el género musical que han denominado pop-rock
contemporaneo como un medio para transmitir una identidad moderna ante la sociedad. La
apropiacion de este género musical en particular dentro de esta iglesia, ha sido objeto de encuentros
y desencuentros. Por ello, este trabajo también explorard las tensiones, negociaciones y
justificaciones generadas por esta apropiacion musical. Por ultimo, trato de comprender el
significado, la autenticidad, asi como las l6gicas musicales locales y globales dentro de esta
comunidad evangélica que posiblemente estén transformando las practicas, la produccion y la

performance de la musica cristiana dentro de su liturgia.
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Glosario de Términos Evangélicos

Adoracion: es un estado espiritual contemplativo en el que el ser humano se sobrecoge
maravillado, estableciendo una comunion intima con Dios. La adoracion también puede ser

entendida como una actividad —acompanada con musica— que forma parte de la liturgia.

Alabanza: es un acto de gratitud, en este caso desde el ser humano para Dios, por todo lo que El

ha hecho, hace y hara en la vida del ser humano.

Carnal: lo opuesto a lo espiritual. Este concepto se asocia a la lujuria y a los placeres relacionados

con el goce fisico.

Congregacion: grupo de creyentes que se retinen en un templo o espacio consagrado para el

ejercicio del culto (Fonseca, 2018, pag.36).

Culto: homenaje que el ser humano tributa a Dios por medio de ceremonias y actos reverentes. El

culto cristiano, entonces, tiene como proposito adorar a Dios (Palomino, 2011, p.85).

Denominacion: se refiere a una organizacion de iglesias —usualmente con personeria juridica—
identificadas por el mismo trasfondo historico, similar doctrina, y en la mayoria de los casos, por

su organizacion.

Gozo: basado en Galatas 5:22-23, es considerado un aspecto del fruto del Espiritu Santo. Tener
gozo significa sentirse profundamente feliz sin importar que las circunstancias sean buenas o

malas.

Himnario: libro que contiene las partituras y las letras de una coleccion de himnos y que se

utilizaba como una herramienta para poder cantar en la liturgia evangélica.

Liderazgo: término utilizado para denominar a aquellos miembros de influencia dentro de la

iglesia. En la percepcion evangélica es equivalente al de servidumbre.


https://definicion.de/lujuria/

Liturgia: Aquello que hacen los cristianos evangélicos cuando se reunen como iglesia para cantar,

orar, y participar de la comunion juntos.

Ministerio: en las iglesias evangélicas el ministerio esta asociado a un area de servicio.

Ministerio de Alabanza: equipo de musicos y cantantes voluntarios que tienen la tarea de guiar a

la congregacion a un encuentro con Dios dentro del culto, utilizando la musica para ello.

Ministro: término aplicado cominmente a quien realiza un servicio en algun area de la iglesia de

manera remunerada.

Mundano: aquello que no va de acuerdo con las ensefanzas de Dios, ya que su forma de vivir

estd unida a lo material y a lo terrenal, dejando a un lado lo espiritual.

Pastor: es un ministro que tiene una congregacion de fieles a su cargo, es considerado un lider

espiritual.

Secta: grupo de personas que pertenecen a un grupo autébnomo, no cristiano, fanaticamente
proselitista. La palabra “secta” muchas veces va cargada de un cierto tono peyorativo o

descalificador.

Secular: lo opuesto a lo espiritual, lo santo, o lo divino. En ese sentido, la musica secular, es la
que se compone para ser interpretada fuera de los &mbitos religiosos, en contraposicion a la musica

cristiana.

Uncidn: la presencia del Espiritu Santo en la vida del creyente, que lo capacita y lo llena con poder

para realizar aquellas tareas que no puede llevar a cabo en su propia fuerza.



Introduccion

Motivacion y presentacion

Naci y creci en un hogar cristiano evangélico. Es aquello que los evangélicos denominan
de manera coloquial como “nacer en cuna cristiana”. En efecto, tanto mis hermanas como yo,
somos la tercera generacion evangélica en mi familia. Todavia recuerdo como todos los domingos
de mi nifiez mis padres me llevaban a la Iglesia Alianza Cristiana y Misionera (ACyM)! de la
avenida Arequipa en Lince, y como durante la liturgia, se solian cantar los himnos sentados en las
bancas del templo, leyendo un himnario y siempre acompafiados por un piano acustico.

Anos después en mi adolescencia, aprendi a tocar la guitarra y luego el bajo eléctrico en la
iglesia, pues la congregacion a la que asistiamos siempre andaba en la busqueda de nuevos
integrantes para su equipo de musica o Ministerio de Miisica®” que era como en aquellos tiempos
se llamaba al conjunto de integrantes encargados de ejecutar la musica dentro del culto. Fue asi
como llegué a la musica, no fue debido a un curso o taller de musica del colegio, tampoco debido
a una institucion pedagogica, cultural o musical o debido a algin profesor de musica particular
que me motivara o inspirara a ser musico. Soy musico profesional debido a la iglesia. Pasé todas
las semanas de mi adolescencia y juventud ensayando, tocando y viajando junto al equipo de
musicos de la iglesia a la que pertenecia.

Aunque hoy en dia, ya no soy parte del equipo de musica ni miembro o asistente asiduo de
ninguna congregacion evangélica, guardo gratos recuerdos y estoy muy agradecido con la
congregacion que me permitio desarrollarme y que siempre me brindd las facilidades para realizar

multiples proyectos musicales durante todos los afios en los que congregaba. Al reflexionar sobre

! En adelante se utilizara la abreviacion ACyM para referirse a la Alianza Cristiana y Misionera.
2 En el cuarto capitulo exploraré los detalles relacionados a este cambio de nombre.
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aquellos afos, puedo afirmar, sin duda, que la iglesia evangélica de la cual provengo siempre se
mostrd6 muy dindmica y activa musicalmente. Practicamente no habia dia en que no estuviera
ensayando, grabando, haciendo arreglos musicales o tocando, no solamente en la liturgia de mi
iglesia, sino también, en diferentes eventos, conciertos y conferencias de la comunidad evangélica
dentro del pais o incluso del extranjero.

Mi experiencia musical en la iglesia evangélica es el resultado de un proceso, a partir de
los cambios suscitados hace 500 afios, cuando en el otofio de 1517, un monje aleman llamado
Martin Lutero empezd lo que se conoce como la “reforma” de la iglesia, por medio de la
predicacion y el canto de la palabra. Lutero fue un escritor de himnos que reavivo el canto en la
llamada iglesia protestante, ¢l pensaba, que, en una iglesia verdaderamente biblica, todo creyente
debia participar de forma activa en cada parte del servicio. El canto fue parte esencial de la
Reforma pues Lutero sentia respeto por la practica de la musica y el cantico congregacional (Getty,
2018, p.xviii).

Aunque desde aquellos afios hasta la actualidad, la musica dentro de la liturgia evangélica
ha pasado por varios procesos y cambios, no hay duda que la musica y el canto contintan siendo
parte esencial dentro de la liturgia para la iglesia evangélica. Como afirma Barreda: “el
cristianismo es la religioén del gozo, y el canto es la expresion genuina de ese gozo” (1993, p.235).
La frase de este pastor evangélico da cuenta sobre la importancia que la musica ha tenido y tiene
dentro de esta comunidad, siendo parte de la cultura y el hébito evangélico. Barreda, afiade,
incluso, que “el canto cristiano debe ser expresivo, inteligente e inspirado, como parte del
patrimonio cultural del pueblo cristiano” (1993, p.235). La musica es, entonces, uno de los
principales instrumentos dentro de la experiencia evangélica; es un mecanismo fundamental para

una mas emotiva participacion en las congregaciones evangélicas, mas ain, en nuestros dias, “la



11

musica es la fuente de identidad para muchas congregaciones y congregantes” (Stam y Witvliet,
1998).

En esta tesis propongo investigar la apropiacion de la musica popular contemporanea
dentro de la liturgia evangélica. Para ello, primeramente, expondré el proceso de apropiacion que
se produjo en la iglesia ACyM de Lince a comienzos de la década de 1980. Este proceso ha
incluido estrategias y negociaciones particulares que seran abordadas en este trabajo. Por otro lado,
exploraré el significado e importancia de los cambios del paradigma musical en la iglesia durante
esa década. Asimismo, me enfrentaré a las posiciones de pensamiento de la iglesia en relacion a
algunos géneros populares. Por ultimo, exploraré y analizaré la forma en que los actores musicales
y religiosos de la iglesia Emmanuel, localizada en el distrito de San Isidro, y originada por
miembros de la ACyM de Lince, articulan en su experiencia religiosa dominical el género musical
pop-rock contemporaneo.

Me interesa explorar a través de este estudio, una serie de preguntas que considero
esenciales para comprender los procesos de apropiacion y adaptacion aqui investigados: ;Por qué
esta iglesia ha decidido apropiarse del género pop-rock electronico para usarla dentro de su
liturgia?, ;Existe la percepcion de que este género musical cuenta con mayor consenso y agrado
entre los asistentes a esa iglesia?, ;Buscan auto representarse de alguna manera en particular por
medio de este género musical? ;Qué significado le atribuyen? ;Lo consideran mds auténtico?
(Solo es una reproduccion mimética, mecdnica y descontextualizada de la musica cristiana
producida en los paises anglosajones, o presenta elementos locales propios que le otorguen un
estilo singular?

La apropiacion de este género en particular dentro de Emmanuel, también ha sido objeto

de encuentros y desencuentros, de marchas y contramarchas. Por ello, este trabajo también
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explorara las tensiones y negociaciones generadas por esta apropiacion musical. Asimismo, trato
de comprender las logicas y las dinamicas musicales locales y globales dentro de esta comunidad
evangélica que posiblemente estén transformando las practicas, la produccion y la performance de
la musica cristiana dentro de su liturgia.

La metodologia empleada en este trabajo de investigacion privilegiara la aproximacion
etnografica, basada esta en (1) la realizacion de entrevistas en profundidad a los actores
representativos —directores musicales y pastores de la comunidad evangélica limefia— (2)
entrevistas y conversaciones informales con los cantantes y musicos mas experimentados,
responsables de la practica musical de la iglesia estudiada —en lo que yo llamo una charla “de
musico a musico”—. Asimismo, me baso en el trabajo de campo para la recopilacion de datos
mediante la observacion de las reuniones dominicales, la observacion de los ensayos de los
musicos, la experiencia y un proceso de participacion activa de mi parte en estas reuniones.

Estructuralmente, el trabajo se organizard en cuatro capitulos donde abordaré diferentes
aspectos relacionados con el devenir de la iglesia cristiana evangélica y con la performance de la
musica cristiana dentro de la liturgia o culto evangélico. A continuacion, explicaré los contenidos
de cada uno de los capitulos:

El primer capitulo de esta investigacion presenta el marco tedrico-conceptual sobre el que
se inscribe esta tesis, pues es necesario poder explicar algunos conceptos claves y algunas teorias
sobre la musica cristiana desde los estudios religiosos, los estudios en musica popular y la llamada
etnomusicologia cristiana.

El segundo capitulo permitird conocer un poco mas de cerca a la iglesia evangélica. Como
se sabe, esta comunidad es muy amplia y diversa, por ello es necesario delimitar, conocer y

entender mejor algunas de las vertientes o movimientos de las que se hablaran tangencialmente,
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para asi, comprender los rasgos musicales, doctrinales y el trasfondo en la que se circunscribe la
iglesia estudiada.

En el tercer capitulo, mencionaré brevemente la relacion musica-religion evangélica y la
importancia de esta relacion dentro de esta comunidad. También expondré algunos aspectos
histéricos-contextuales de los procesos de apropiacion de la musica popular por parte de la iglesia
evangélica en Estados Unidos, en Latinoamérica y sobre todo en nuestro pais: ;Qué factores
propiciaron esta apropiacion?, ;Qué significado tuvo?, ;Qué estrategias y procesos de negociacion
se tuvieron que dar para que se concrete esta apropiacion? Asimismo, expondré la justificacion y
el cambio en el discurso evangélico para el uso y la aceptacion de géneros musicales
contemporaneos, como el rock, dentro de la liturgia.

En el cuarto capitulo, me centraré en el estudio de caso de la Iglesia Emmanuel, para ello
expondré su performance musical, apoyandome en la data obtenida en base al trabajo etnografico
realizado en dicha congregacion. Exploraré las tensiones y negociaciones que se han producido
entre los actores de esta iglesia a raiz de esta apropiacion. Igualmente, analizaré la importancia, la
funcioén y el significado —en términos de autenticidad— que diferentes lideres de esta congregacion
atribuyen a este género musical que utilizan dentro de su liturgia.

En la ultima seccion de este trabajo, formularé las conclusiones y reflexiones a las que he
llegado, en ellas buscaré responder las preguntas del tema de esta investigacion en base al trabajo
etnografico. Como cierre, adjunto los anexos y las guias de entrevista que apoyaron la presente
investigacion.

El estudio de la musica cristiana en nuestro pais es un campo aun virgen, en el que falta
explorar y documentar mucho todavia. Por ello, espero que esta investigacion pueda servir como

un punto de partida para que posteriores pesquisas puedan ocuparse de investigar y analizar la
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presencia y los diferentes aspectos de la musica cristiana, asi como el contexto y los espacios en
que se produce y se desarrolla. La iglesia evangélica, es una comunidad muy amplia en la que
existen una diversidad de contextos locales que podrian compartir, o no, las mismas logicas y

dinamicas musicales.
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Capitulo 1: Aspectos Teoricos-Conceptuales

1.1. Planteamiento y justificacion

Décadas atras, la comunidad evangélica en nuestro pais pasaba desapercibida pues era
concebida como un grupo minoritario sin mayor impacto o influencia en nuestra sociedad, siendo
considerada, incluso, por algunos, como una secta (Pérez, 2017, p.30). Término muchas veces
utilizado en el Pertl por la mayoria catolica para referirse a grupos religiosos minoritarios de
caracteristicas negativas y fandticas. Hoy en dia, el panorama es muy diferente, no solamente
porque la comunidad evangélica en el Pert representa el 14.1% de la poblacion a nivel nacional
segun el ultimo censo realizado el afio 2017, estadistica que parece ir en aumento, sino, sobre todo,
porque han llegado a tener una representacion y una participacion activa en diferentes dmbitos
dentro de nuestra sociedad, que van desde lo politico hasta lo artistico.

En el aspecto musical, diversas vertientes de la iglesia evangélica se muestran como entes
dindmicos y activos, siempre en constante movimiento y transformacion. Es justamente esa
particularidad que muestran, la que décadas atras les llevo a apropiarse de diversos géneros de la
musica popular contemporanea en su practica musical para ser usados como una expresion dentro
de su ceremonia litargica. La apropiacion y el uso de la musica popular dentro de la iglesia
evangélica es una muestra de la clase de conexidon que esta busca entablar con sus asistentes,
creyentes o no creyentes, con su entorno y con la sociedad. Pero también hay que recordar,
siguiendo a Julio Mendivil, que la musica es una manera de posicionarse en el mundo, de acercarse
a unos y alejarse conscientemente de otros (2016, p.36-37), por lo que el uso de los diferentes
géneros de la musica popular también ha sido una forma de diferenciarse no solo de la Iglesia

Catoélica Romana, sino también, de otras congregaciones evangélicas.
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La presente investigacion propone explorar la apropiacion de la musica popular
contemporanea en la liturgia evangélica. El fenomeno de la iglesia evangélica o protestante en
nuestro pais ha sido estudiado por la academia desde diferentes perspectivas como la historica,
sociolodgica, antropoldgica, teoldgica e incluso politica. Sin embargo, no existen trabajos que se
ocupen del aspecto musical, —practicas y dinamicas— de las iglesias evangélicas en Lima y en el
Peru, asi como de las transformaciones que esta musica ha experimentado en las ultimas décadas
para ajustarse no solo a nuestros tiempos, sino también, a las necesidades de esta comunidad y a
los gustos de sus congregantes.

Actualmente, la musica cristiana se ha constituido en un género musical que convoca
“masas”, no le faltan apasionados y seguidores, para quienes esta musica se ha convertido en un
elemento identitario. Es decir, nos encontramos frente a un fendmeno musical que da muestras de
una creciente expansion y que le ha permitido entrar a formar parte del espacio sonoro publico y
urbano en nuestro territorio. Este es un primer motivo por el cual considero importante estudiar el
uso de la musica dentro de la iglesia evangélica, porque, ademas, puede brindar una visidbn mas
amplia de esta comunidad minoritaria.

Este trabajo también pretende llenar un vacio, pues como ya se menciond, no existe ningiin
trabajo musicologico en nuestro pais que se haya ocupado de la practica musical de la iglesia
evangélica. La musica en la liturgia evangélica no ha sido explorada y atendida por la academia
local a pesar de ser uno de los principales instrumentos de la experiencia vivencial y religiosa
dentro de esta comunidad.

Como musico profesional y estudiante de la maestria de musicologia me parece relevante
poder abordar este tema, pues como he mencionado, la iglesia evangélica es una comunidad en

constante crecimiento teniendo una representatividad importante en nuestro pais. Fuentes
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periodisticas afirman que existen mas de 18 mil templos a lo largo de nuestro territorio, lo que es
una muestra de la expansion del pueblo evangélico® y cuya importancia ha sido reconocida incluso
por el Estado peruano®.

La tesis que presento abordara el estudio de caso de la iglesia Emmanuel ubicada en el
distrito de San Isidro en Lima, pues es una de las pocas megaiglesias que existen en el Peru, de tal
manera, que se constituye en un referente dentro de nuestro territorio. Su caso podria ser un patron
emblematico y representativo del uso de la musica popular contempordnea en nuestro territorio, es
por eso, que su analisis puede abrir caminos académicos para el estudio de otras comunidades y

congregaciones religiosas en el escenario nacional.

1.2. Planteamiento de la hipotesis

Para el desarrollo de esta investigacion parto de la siguiente hipotesis: Las tensiones y
negociaciones en el proceso de apropiacion de la musica popular contempordnea dentro de la
liturgia de la iglesia evangélica son el resultado de la intencion de cierto sector de su liderazgo que
busca auto-representarse con una identidad moderna ante la sociedad.

A partir de esta hipdtesis inicial buscaré conocer y describir la forma en que las autoridades
de la congregacion estudiada han desarrollado y construido su discurso sobre el uso y apropiacion
de la musica popular y si es que ésta ha cambiado con el devenir de los afios. Asimismo, para poder
profundizar en esta hipotesis, plantearé una pregunta general y algunas preguntas especificas que

me permitirdn profundizar en la tematica de esta tesis:

3 Rescatado de https://diariocorreo.pe/peru/la-iglesia-evangelica-tien-18-mil-templos-en-el-peru-560015/
4 El 19 de octubre de 2017 se aprob¢ la ley que declara el 31 de octubre de cada afio como el Dia Nacional de las
Iglesias Evangélicas en el Peru.
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1.2.1. Pregunta general.
(Como ha sido el proceso o los procesos de apropiacion de la musica popular
contemporanea y cudl es su significado para un sector del liderazgo de la iglesia evangélica

en el Pera?

1.2.2. Preguntas especificas.
(Por qué la iglesia Emmanuel ha decidido apropiarse del género pop-rock electronico para
usarlo dentro de su liturgia?
(Qué tipo de discrepancias, tensiones y negociaciones se han dado a raiz de esa
apropiacion?
(Existe la percepcion de que este género musical cuenta con mayor consenso y agrado
entre los asistentes —creyentes o no— a esa iglesia?
(Como es la performance de este género musical dentro de su liturgia? ;Solo es una
reproduccion mimética, mecédnica y descontextualizada de la musica cristiana producida
en los paises anglosajones, o presenta elementos locales propios que le dan un matiz
singular?
(Cudles son las estrategias musicales que utilizan las autoridades de esta iglesia con
respecto a la percepcion que se tiene de las iglesias evangélicas como instituciones
tradicionales y conservadoras?
(Como se relaciona con la probable necesidad de mostrarse como una iglesia en el Peru
que esta a la altura de las megaiglesias anglosajonas en este mundo cada vez mas

globalizado?
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1.3. Objetivos

Los objetivos que persigo en esta investigacion son:

1. Exponer el proceso de apropiacion de la musica cristiana contemporanea en la iglesia
evangélica: génesis, impacto, significado y justificacion.

2. Comprender qué significado tiene para los pastores, directores y musicos de la iglesia
Emmanuel la apropiacion de la musica popular y en especifico el género musical
contemporaneo rock-pop electronico.

3. Descubrir y comprender qué tipo de discrepancias, tensiones e interacciones se han
generado entre los actores que gestionan y ejecutan la musica en esta iglesia a raiz de esta
apropiacion.

4. Determinar la relacion entre la apropiacion del género musical que se ejecuta en la iglesia
con la idea de ser una iglesia moderna y alejada de lo tradicional.

5. Explorar, describir y analizar la performance de este género dentro de la liturgia en la
iglesia Emmanuel.

6. Determinar la relacion entre la apropiacion de este género musical y la necesidad de
mostrarse como una iglesia en el Perl que esta a la altura de las megaiglesias anglosajonas

en este mundo globalizado.

Finalmente, en este trabajo también busco contribuir a la investigacion académica sobre la
practica musical dentro de la comunidad evangélica en nuestro pais, ya que practicamente sobre
esta tematica no existen trabajos académicos musicologicos, lo cual me parece que debe de
subsanarse. De esta manera, mi intencidn con esta investigacion es dar una mirada a la iglesia

evangglica desde otra perspectiva, desde su performance musical en el culto o liturgia.
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1.4. Estado de la cuestion

En esta seccion me parece importante revisar la produccion bibliografica en torno al tema
central de mi tesis que es la musica dentro de la liturgia cristiana-evangélica. Se presentaran
investigaciones sobre la musica cristiana que me han parecido relevantes considerar como

antecedentes de esta pesquisa.

1.4.1. Estudios sobre la Musica Cristiana.

Como ya se ha mencionado, la musica es un asunto esencial dentro del quehacer
evangélico, ha llegado, incluso, a traspasar el espacio fisico de la iglesia para empezar a trascender
en nuestra sociedad. Sin embargo, encontrar investigaciones académicas que tengan como objeto
de estudio la gestion, produccion y performance de la musica cristiana dentro de las iglesias
evangélicas en nuestro pais es practicamente imposible, pues la academia no se ha ocupado de
estudiar este fendmeno. La joven musicologia en nuestro territorio tampoco ha explorado la musica
cristiana pues es probable que haya considerado darle prioridad a otras practicas y fendmenos
musicales debido a la gran variedad existente en el Perti. Considero que posiblemente el motivo
de este vacio académico podria estar relacionado con la idea que se tiene de la iglesia evangélica
como una comunidad cerrada, hermética, “sectaria”, y por la tanto, de muy dificil acceso como
para desarrollar un trabajo de campo exhaustivo. Sean cual sean los motivos, nos encontramos,
pues, ante un fenomeno que no ha recibido la atencion debida por parte de la academia.

Ante este escenario, me encontré en la necesidad de buscar y explorar en literatura de otras
latitudes. La mayoria de investigaciones a las que pude acceder mediante internet provienen de
paises anglosajones como Estados Unidos, Inglaterra y Australia, donde el fendmeno de la musica

cristiana —tanto dentro de la liturgia evangélica como fuera de ella— ha venido siendo investigado
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por los estudios religiosos, las ciencias sociales y la musicologia con creciente interés, sobre todo,
desde las ultimas dos décadas. Estas fuentes, aunque no son locales y se ajustan a una realidad y
contexto distinto al nuestro, son importantes pues nos permiten referenciar a autores
internacionales que nos ayudaran a tener una vision global de lo que acontece con la musica
cristiana en los ultimos anos.

Una de las autoras especialistas en el tema de la musica cristiana es la doctora
estadounidense Monique M. Ingalls, que cuenta con varias publicaciones tanto de tesis, libros y
articulos en revistas musicologicas de Estados Unidos e Inglaterra. El afio 2018, esta
etnomusicologa publicod Singing the Congregation: How Contemporary Worship Music Forms
Evangelical Community. Este libro, producto de cinco afios de investigacion etnografica en varios
lugares como iglesias, teatros, estadios y escenarios donde se presentaba musica cristiana en vivo,
revela como la musica contemporanea de adoracion ha cambiado la comprension de los cristianos
evangélicos de los Estados Unidos. La autora sostiene que, al ser una practica congregacional
dindmica, la musica dentro de la liturgia evangélica ha sido un fenémeno cambiante y que siempre
seguird en constante cambio. Esta préctica, a la que ella considera una practica social, es importante
pues refleja a la colectividad religiosa que la crea, la ejecuta y la circula, impartiendo, ademas, un
poderoso sentido de comunidad. En ese sentido, la musica dentro de la comunidad evangélica se
constituye en una especie de “pegamento” entre diferentes espacios y actividades como pueden
ser: cantar con una docena de amigos, cantar junto a miles de personas en un evento de musica
cristiana, cantar en un pasacalle cristiano o cantar en tu casa con la ayuda del internet.

Bigger, Better, Louder: The Prosperity Gospel’s Impact on Contemporary Christian
Gospel escrito en coautoria por Kate Bowler y Wen Reagan el afio 2014, es un articulo que tiene

como eje central los cambios en la musica cristiana dentro de la liturgia evangélica de la
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denominacién pentecostal-independiente. Para ello, investigan las transformaciones musicales en
dos reconocidas e iconicas megaiglesias: Lakewood Church de los Estados Unidos y Hillsong
Church de Australia. Los autores sostienen cuatro afirmaciones acerca de la musica cristiana
contemporanea dentro de la liturgia evangélica.

Primero, que el llamado “evangelio de la prosperidad” tuvo un impacto significativo en el
desarrollo y en los cambios musicales dentro de la liturgia evangélica en los Estados Unidos como
resultado de su predominio y poder en el surgimiento de las megaiglesias y el tele-evangelismo.
Segundo, desde la década de 1990 hasta nuestros dias, estas megaiglesias de la prosperidad
inauguraron una nueva forma de ejecutar la musica, inspirada en la idea de la “arena rock”.
Tomando ventaja del gran tamafio de sus locales y de sus sofisticados aparatos de produccion de
audio y video, crearon un ambiente que imito a los grandes espacios y escenarios de los conciertos
de musica rock, transformando la liturgia en una de estilo “rockera” semejante a un concierto de
U2. Tercero, estas mega iglesias estaban bien posicionadas para poder comercializar y circular este
nuevo sonido industrialmente, ya que poseian tanto los recursos como el espiritu emprendedor
para asociarse con la industria musical cristiana para la produccion y distribucion de esta nueva
musica. Cuarto, asimismo, estaban bien posicionadas doctrinalmente ya que el evangelio de la
prosperidad ofrece un pensamiento teleologico orientado al optimismo y para ello la musica fue
un instrumento muy valioso, ya que argumentaban que proveia los mecanismos y herramientas
emotivas para desatar las fuerzas espirituales en las vidas de los consumidores.

También es importante al articulo académico Music sacred and profane: exploring the use
of popular music in evangelical worship services escrito por April Vega para la revista Journal of
Religion and Popular Culture el afio 2012. En esta breve investigacion, la autora explora, mediante

un trabajo etnografico, la utilizacion de canciones seculares dentro del programa de la liturgia en
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algunas iglesias evangélicas del estado de Washington D.C. en Estados Unidos. Su preocupacion
se enfoca en la negociacion de los limites entre la musica sagrada y la musica secular por parte de
los actores de las iglesias investigadas. Ella propone el término “musica popular-secular”,
entendida como aquella musica creada para el consumo popular sin ningun tipo de letra cristiana
o alusiva a ella, para asi diferenciarla de la musica popular con contenido cristiano. El texto
muestra que muchos de los actores de las diferentes iglesias tienen su propio concepto de lo que
es sagrado, popular y secular, para defender de esta manera, su postura frente al uso de la musica
secular en los servicios religiosos.

La autora concluye que para los actores religiosos la musica popular-secular les provee de
un lenguaje comun no solo entre la iglesia y la cultura con la que conviven, sino, sobre todo, entre
la gente de la misma congregacion. Esta musica, incluso, se convierte en un lenguaje comin mas
poderoso que la misma biblia y los himnos tradicionales. De esta forma, sostiene que la sociedad
norteamericana no se estd secularizando, sino que expresa su religiosidad de nuevas maneras
(Vega, 2012, p.12). Anadiendo que el empleo de este tipo de musica permite a las iglesias ofrecer
una religién mas “completa” y, por lo tanto, menos sesgada a la sociedad.

Asimismo, esta tematica también ha sido investigada en tesis universitarias en el pais
norteamericano. Ejemplo de ello es la tesis: The Relationship Between the Christian Music
Industry and Church Worship Music (2015) de Julianne E. Ashbaugh. Esta investigacion es mas
que nada descriptiva, sin embargo, se puede encontrar una sintesis y reseiia del panorama de la
musica cristiana en los Estados Unidos de las ultimas cuatro décadas. La autora sostiene que
muchos de los cambios que han devenido en el desarrollo de la musica cristiana obedece al
progreso de la tecnologia (Ashbaugh, 2015, p.7). Ademads, afiade que existe un concepto de

reciprocidad entre la industria musical cristiana y la iglesia al sostener que “no solo la industria
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musical cristiana afecta a la musica en la iglesia, sino que la musica en la iglesia también afecta a
la industria” (Ashbaugh, 2015, p.7). Méas adelante, la autora menciona que la adopcién del rock y
los instrumentos musicales asociados a este género musical dentro de las congregaciones origind
que se haga a un lado el cantico de himnos tradicionales. Esto derivo en una guerra de puntos de
vista, originando, incluso, divisiones entre diferentes congregaciones en ese pais. A esta
controversia los estudiosos del tema de ese pais la han calificado como “Worship Wars” —un juego
de palabras inspirado en la pelicula Star Wars— comentando que dichos desencuentros entre las
iglesias que se han apropiado del rock y las que no lo han hecho, no han podido ser resueltos ain
hasta nuestros dias.

Trasladandonos a Latinoamérica, el pais que mas atencion le ha prestado a este fendmeno
ha sido México, asi, podemos encontrar, por ejemplo, el articulo Los Sonidos de la Fe:
Transformaciones de las practicas musicales de los cristianos en México de José Andrés Garcia
Méndez (2016). En este texto, el autor analiza la relacion musica-religion y la relevancia que ha
cobrado la musica dentro del culto cristiano, asi como las transformaciones que esta ha sufrido
para adecuarse a los tiempos en los que vivimos y a los gustos de la poblacion cristiana en ese pais.
Garcia Méndez sostiene que la diversidad de la oferta religiosa ha originado un proceso de eleccion
por parte de los feligreses, lo que, a su vez, ha obligado a las diferentes propuestas doctrinales en
ese pais a adecuarse a las condiciones de la poblacion local (Garcia Méndez, 2016, p.223). Es en
este escenario, que la musica cristiana se posiciona como un medio y estrategia para lograr una
nueva relacion y acercamiento a diferentes sectores marginados de la poblacién en México. Lo
interesante y valioso de este articulo es que en su andlisis incluye no solamente a la iglesia
evangélica —lldmense metodistas, pentecostales, bautistas—, sino también, a la iglesia catolica y a

la iglesia adventista, llegando a postular la idea de que no existe un tnico estilo de musica sacra.
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Dentro de los textos a los que he podido tener acceso, considero un aporte muy importante
el libro ;Qué le paso al culto en América Latina? (2011). Este material, editado por Ediciones
Puma —una editorial evangélica peruana— y escrito por el doctor Miguel Angel Palomino, es un
intento académico de este tedlogo y pastor evangélico peruano, que ahora radica en Miami, de
explicar algunas de las transformaciones que han ocurrido en el culto evangélico durante las
ultimas cuatro décadas a lo largo de América Latina y el Per. Abordando varios aspectos, entre
los que se destaca la musica, es el Unico libro que he podido encontrar que intenta describir y
analizar, aunque de manera sucinta, los cambios musicales en la iglesia evangélica de nuestro pais.
Pese a que hace un répido recuento y no aborda ningln estudio de caso de alguna iglesia en
particular de nuestro pais, sino que hace una revision general del tema, es un texto que merece

nuestra atencion.

1.5. Diseiio metodolégico

La presente investigacion se orienta al analisis de la apropiacion de la musica popular
contemporanea como practica musical dentro de la liturgia de la iglesia evangélica Emmanuel
ubicada en el distrito de San Isidro en Lima. Ser4 una investigacion de caracter cualitativo tal como
la define Uwe Flick: “La investigacion cualitativa se orienta a analizar casos concretos en su
particularidad temporal y local, y a partir de las expresiones y actividades de las personas en sus
contextos locales” (Flick, 2004, p.27). En ese sentido, como también menciona el autor, “las
subjetividades del investigador y de aquellos a los que se estudia son parte del proceso de
investigacion” (Flick, 2004, p.20). Es por ello que “las reflexiones de los investigadores sobre sus

acciones y observaciones en el campo, sus impresiones, accesos de irritacion, sus sentimientos,
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etc. se convierten en datos de propio derecho formando parte de la interpretacion” (Flick, 2004,
p.20).

La ausencia de literatura bibliografica que se aboque al estudio del fendémeno de la musica
cristiana en nuestra capital, es una primera dificultad que debe de ser suplida con otras formas de
aproximacion metodologica. Por tanto, esta investigacion cualitativa privilegiara una
aproximacion etnografica por su postura inductiva y flexible con respecto a datos y teoria (Wellin
y Fine, 2007, p.333) que permite comprender la interaccion entre los sujetos de estudio y “la
realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar sentido de, o interpretar los
fendmenos de acuerdo con los significados que tienen para las personas implicadas” (Rodriguez,
Gil y Garcia, 1996, p.32). La metodologia utilizada se ha servido de varias fuentes de investigacion
y de medios de documentacion: a causa de que la bibliografia en espafiol es escaza, se ha buscado
informacion en articulos y libros de procedencia anglosajona con el objetivo de adaptar algunas
de sus consideraciones a la musica evangélica limefia.

Para alcanzar los objetivos de esta investigacion voy a recurrir tanto a fuentes primarias

como secundarias. Mis fuentes primarias seran:

1) La observacion participante en las reuniones dominicales en la sede central de la iglesia
Emmanuel.

2) Las entrevistas en profundidad a diferentes actores, sean pastores, musicos u otros
miembros activos e importantes de esta iglesia.

3) Las entrevistas y conversaciones informales con los muisicos mas experimentados que se
encargan de la ejecucion musical en esta iglesia.

4) La observacion de los ensayos de los musicos.
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El objetivo de estas entrevistas es investigar cual es el discurso que tienen sobre la
apropiacion y el uso de la musica popular dentro de esta iglesia, qué concepcion se tiene de esta,
y qué caracteristicas se le atribuyen al género pop-rock electronico. En esta direccion, la presente
investigacion, busca indagar en las logicas de apropiacion del género rock-pop contemporaneo
electronico dentro de esta iglesia y qué significado tiene para ellos. Asimismo, me interesa conocer
como las ideas pre concebidas sobre este género musical en particular, por parte de estos actores,
se llevan a la practica y como en este proceso entran otros aspectos a tallar, como, por ejemplo, la
influencia de otras iglesias cosmopolitas y la presencia de algunas otras variables.

Para este caso, tuve entrevistas personales con diferentes autoridades musicales y
religiosas: pastores, directores de area y musicos. A algunos de ellos los conozco, como, por
ejemplo, al encargado del “equipo de musica”: Renato Jara Allende, musico del cual soy amigo
desde hace muchos afios, asi como al pastor principal de esta congregacion: Saul Gutiérrez Prado
quien es amigo de mi familia. De la misma manera, pude conversar con otros musicos y
autoridades relevantes de esta congregacion como es el caso del pastor Gilbert Rodriguez, que si
bien no es el pastor principal —forma parte del equipo pastoral de Emmanuel—, su opinién es muy
valorada y respetada por parte de sus colegas en dicha iglesia. También he podido entrevistar al
pastor Oscar Zamora quien fuera el primer encargado del ministerio de musica en Emmanuel afios
atrés, y al pastor fundador de esta iglesia: el arquitecto Humberto Lay Sun, quien actualmente se
dedica a asesorar y aconsejar al equipo pastoral de dicha congregacion.

A continuacion, presento un cuadro con la lista de los actores entrevistados y sus

respectivos cargos relevantes para este trabajo:
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Nombre Descripcion
1 Saul Gutiérrez | Cantante en la ACyM de Lince en la década de 1980 y actual pastor
Prado principal de la iglesia Emmanuel.
) Renato Jara
Allende Director musical y guitarrista de la iglesia Emmanuel.
3 Francis
Castafieda Pianista de la ACyM de Lince en la década de 1980.
4 Aldo Director musical y pianista de la ACyM de Lince entre los afios 1980 —
Linares 1985.
5 Renzo
Angeles Director de cultura y pianista de la iglesia Emmanuel hasta junio 2019.
6 Christians
Alvarado Director creativo de la iglesia Emmanuel hasta junio 2019.
7 Esther Lay
Sun Organista de la ACyM de Lince en la década de 1960.
3 Humberto Lay
Sun Pastor principal de la ACyM de Lince entre los afios 1979 — 1987.
9 Ana Assen
de Gutiérrez Esposa del pastor principal de la iglesia Emmanuel.
10 Christian
Barrionuevo Coordinador de musicos y baterista de la iglesia Emmanuel.
11 Belén
Salazar Cantante y "presidente" de la iglesia Emmanuel.
12 Jacqueline
Chafloque Pianista de la iglesia Emmanuel.
13 Gilmer
Ferndndez Actual director creativo y ex baterista de la iglesia Emmanuel.
14 Gilbert Miembro del coro de la ACyM de Lince en la década de 1980 y pastor de
Rodriguez "Generaciones" en la iglesia Emmanuel.
15 Fernando Pianista de la ACyM de Lince en la década de 1980 y ex ministro de
Torres musica en la iglesia Emmanuel.
16 Oscar Cantante y bajista en la ACyM de Lince en la década de 1980 y ministro de
Zamora musica de Emmanuel entre los afios 1987 — 1994.
17 Pablo Director musical de la ACyM de Lince entre los afios 1973 - 1980 y luego
Espinoza entre 1985 — 1991.
18 Ernesto Guitarrista de la agrupacion folklorica cristiana "Wayra" en la ACyM de
Corzo Lince en la década de 1980.

Para la realizacion de las entrevistas utilicé como punto de partida una guia de entrevista —
adjuntada en la seccion del anexo— elaborada en base a mis inquietudes y al tipo de informacion

que buscaba obtener de mis entrevistados. Esta guia me ayud6 a mantener un orden y a no perder
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de vista el objetivo de la entrevista, sin embargo, no significo “una camisa de fuerza”, por lo que
muchas otras preguntas se fueron dando conforme avanzaba la conversacion con mis entrevistados.

Al ir concertando las entrevistas mis interlocutores me mencionaban los nombres de
algunas otras personas que podrian ser de mucha ayuda para esta investigacion. Lamentablemente,
fue imposible llegar a comunicarme con dos de ellas: la misionera norteamericana Mary Hixson
quien fuera organista de la ACyM de Lince y con Felipe Avellaneda quien era uno de los pianistas
de dicha iglesia. Ambos son musicos de profesion, sin embargo, actualmente radican fuera del
pais, en Estados Unidos e Inglaterra respectivamente. Sus testimonios hubieran sido de mucha
ayuda, no solo por tratarse de musicos profesionales, sino también, porque ambos tenian
responsabilidades musicales importantes en dicha iglesia, como me manifestaron algunos de mis

entrevistados.

Mis fuentes secundarias comprenden:
1) Lapagina web y las redes sociales de la iglesia estudiada.
2) Las publicaciones impresas, boletines, folletos y dvds publicados por la iglesia estudiada.
3) Bibliografia académica sobre musica cristiana.
4) Articulos de internet y de revistas digitales protestantes.
5) Videos de YouTube y blogs de musica cristiana evangglica.

6) Revision discografica producida por esta iglesia.

Todas estas fuentes me permitiran explicar, interpretar y realizar un analisis critico de
manera flexible. Asimismo, me permitira tener un acceso desde diversas perspectivas como son el
significado de esta apropiacion, el proceso y las estrategias de negociacion, los cambios en el

discurso, las caracteristicas musicales, etc.
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Esta tesis se enfoca exclusivamente en las opiniones y testimonios de los lideres de la
iglesia —musicos, pastores y directores—, sin embargo, un esfuerzo de investigacion que tome en
cuenta la opinion de los asistentes y demas participantes de esta iglesia evangélica, podria dar una
luz y una interpretacion diferente a este proceso. Considero que es un trabajo que deberia hacerse
a futuro, no obstante, esta investigacion no indaga ni examina puntualmente las opiniones ni los

testimonios de la congregacion.

1.6. Marco Teoérico

El presente subcapitulo proporciona el marco tedrico-conceptual que comprenderd un
conjunto de enfoques, teorias, investigaciones y antecedentes que considero validos y pertinentes
para la investigacion que estoy realizando.

El concepto de apropiacion cultural transmite la idea de relaciones de contacto por parte
de una cultura hacia otra. Esto nos permitira entender una de las transformaciones mas importantes
dentro de la comunidad cristiana evangélica’: la apropiacién de la musica popular contemporanea
dentro de su practica litargica, fendmeno que ha dado origen a una serie de manifestaciones y
practicas musicales dentro de esa comunidad hasta la actualidad.

Por otro lado, ya que el enfoque de esta investigacion es explicar el fendmeno de la musica
dentro de la liturgia evangélica, es imperativo revisar algunos conceptos importantes dentro de los

estudios de la musica popular y los estudios religiosos. Entre estos tenemos: la musica cristiana,

5 “Para que el concepto de cultura tenga una aplicacion, es suficiente que grupos identificables de personas tengan
ciertos rasgos (creencias, costumbres, logros, etc.) que los distingan de otros grupos” (Young, 2008, p.10). “La cultura
no depende de los determinantes biologicos (...) es un sistema integrado de valores, normas, actitudes, posiciones y
practicas sociales” (Giordano, 2010, p. 30). En base a estos conceptos, la iglesia evangélica puede ser considerada
como una cultura. Por ello, cuando hablo de la comunidad cristiana evangélica me refiero a multiples subniveles de
organizacion social, que van, desde lo que considero una gran cultura internacional hasta las comunidades o grupos
de personas especificos que reflejan esa cultura en nuestro pais.
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la musica popular y la performance. Los conceptos expuestos en esta seccidn nos servirdn como

telon de fondo a lo largo de esta tesis.

1.6.1. Apropiacion cultural.

Tradicionalmente el término apropiacion ha sido asociado con la idea del robo o el acto de
tomar para si alguna cosa, haciéndose duena de ella (Morales, 2018, p.66). También se le ha
relacionado con la enajenacién, imposicion, dominaciéon y subordinacion, vinculdndose
directamente con términos como aculturacion o enculturacion (Rogers, 2006 p.477). No obstante,
recientemente dentro de la academia, este término se ha venido utilizando con una connotaciéon
positiva, siendo incluso considerada como una marca reveladora y una capacidad especial que
poseen todos los seres humanos (Heyd, 2003, p.37). Igualmente, estd empezando a entenderse
como un ingrediente legitimo y necesario para la creacion y recreacion cultural, como una manera
propicia y favorable de generar interés, asi como una forma de desarrollo cultural (Heyd, 2003,
p-38).

Desde la rama de los estudios culturales y las comunicaciones, la apropiacion cultural ha
sido explorada, y es definida como ‘“el uso de los simbolos, artefactos, géneros, rituales o
tecnologias de una cultura por parte de miembros de otra” (Rogers, 2006, p.474). El proceso de
apropiacion cultural es practicamente inevitable cuando dos o mas culturas entran en contacto
(Rogers, 2006, p.474). Hay que mencionar, ademas, que esta apropiacion es un proceso activo, es
decir, continuo. Puede presentar diferentes manifestaciones como el uso de palabras que migran
de una lengua a otra, prendas de vestir que pasan del uso cotidiano de un grupo de personas a las
pasarelas de un evento de moda o, manifestaciones musicales que cambian de lugar de origen. Los
actos de apropiacion pueden tener distintos grados de voluntariedad por parte de los agentes

involucrados.
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Por otro lado, desde una perspectiva musicologica y artistica, Heyd (2003), menciona que
la apropiacion cultural puede ser algo beneficioso, benigno, y hasta inocente, como por ejemplo,
la apropiacion por parte de los musicos de rap de algunas canciones comerciales, lo que ha
permitido darle una nueva vida o un “renacer” a esas canciones o, también, la llamada “apropiacion
del gran arte” que se dio en la década de 1980 por parte de artistas como Sherrie Levine, Mike
Bidlo, etc. que permitio y propicio una revitalizacion del arte (Heyd, 2003, p.39). Estos son claros
ejemplos de que la apropiacion cultural puede ser entendida como un proceso positivo alejandose
de la idea del robo.

Por su parte, el filésofo James O. Young considera que dentro del campo artistico existe
una clase de apropiacion cultural que él denomina: “apropiacion de contenido”. Esta se da cuando
un artista utiliza los productos de una cultura a la que no pertenece para producir su manifestacion
artistica, como, por ejemplo, los musicos que ejecutan canciones que no pertenecen a su propia
cultura (2005, p.136). Ademas, afiade, que esta apropiacion de contenido muchas veces se da en
diferentes grados o medidas, como puede ser desde una obra entera hasta un estilo o simple motivo.

En esa misma linea de pensamiento, Juan Zagalaz y Ana Maria Diaz Olaya en su articulo
Distintos tipos de contacto entre el jazz y flamenco: de la apropiacion cultural a la fusion de
géneros, mencionan que la apropiacion musical puede incluir desde el nombre del disco o la
cancion hasta la inclusion de elementos musicales superficiales. Por supuesto, dentro de esta
categoria podemos encontrar distintos grados de profundidad en el empleo de estos elementos
(2012, p.13).

Finalmente, es importante lo que propone el filésofo catalan Rubert de Ventds cuando
sostiene que la apropiacion mediante el consumo de significados opera mediante la busqueda de

una imagen o una significacion prefabricada a través del consumo de objetos a los que se le
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atribuye un significado a priori, para “ser como” (1980, p.11). Esta nocion es importante para los
objetivos de esta tesis, pues me interesa saber si la apropiacion del género musical pop-rock
electronico por parte de la iglesia investigada se debe a que los lideres le atribuyen alguna
caracteristica a priori.

Considerando que el objetivo de esta investigacion esta enfocado en la apropiacion
musical, de todos los conceptos expuestos, se entiende el concepto de apropiacion como el
préstamo, uso y consumo de ideas, simbolos, y sonidos de una cultura por otra cultura.
Adicionalmente, dentro de este trabajo, el concepto de apropiacion no necesariamente lleva una
carga moral negativa, pues no es de interés hacer un juicio de valor sobre el acto de la apropiacion
en si mismo, sino, entender el proceso de apropiacion y el significado de este género musical en

particular por parte de esta congregacion evangélica.

1.6.2. Musica popular: buscando una definicion.

La musica popular ha sido objeto de estudio por parte de diferentes disciplinas como la
sociologia, la historia, la antropologia, la musicologia, la etnomusicologia, etc. que han buscado
teorizarla desde sus respectivos campos. Sin embargo, definir lo que es musica popular ha sido
una tarea complicada para la academia que no ha logrado una definicion que logre consenso. Esa
dificultad se debe a que el término mismo no tiene un significado exacto, ya que es parte del
lenguaje vivo y no un término estrictamente técnico (Jones y Rahn, 1977, p.81). Como bien afirmé
Robert Cantrick, “todos hablan acerca de la musica popular, pero nadie sabe —exactamente— que
es” (Cantrick en Jones y Rahn, 1977, p.81). Para Mendivil, este dilema obedece a que el concepto
“popular” ofrece una multiplicidad de lecturas y a la dificultad del término mismo para definir a

todo el mosaico de expresiones artisticas que conviven en un territorio (2001, p.6). Se han
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producido, de esta forma, diferentes enfoques tedricos, asi como nomenclaturas, para clarificar y
delimitar lo que constituye y no constituye la musica popular de una manera mas precisa. Es debido
a ello que podemos encontrar en algunos textos académicos términos como: musica popular
urbana, musica popular moderna, musica popular tradicional, musica popular folclérica, musica
popular andina, entre otros mas.

En las ultimas décadas, se ha intentado encontrar una definicion para la musica popular
partiendo desde muchos criterios, algunos claramente arbitrarios y otros limitados, entre estos
tenemos: es popular porque la escuchan y consumen una gran cantidad de personas. Es decir, se la
asocia con la popularidad de los cantantes, bandas o canciones, de tal manera que una musica se
define como popular a partir de la popularidad de los intérpretes y sus canciones (Mendivil, 2001,
p.7). Mientras mas personas la consumen, entonces la musica es popular (Mendivil, 2001, p.7).
Por otro lado, ha sido contrapuesta a la llamada musica “clésica” para asi definirla como una
musica inferior, dando por sentado que la musica “clasica” es un tipo de musica para la aristocracia
a diferencia de la popular que es aquella que esta destinada para las plebes. Pero, ademas, se ha
buscado diferenciarla de las manifestaciones musicales folcloricas o tradicionales de los pueblos,
argumentandose que no es una musica “pura” como las ya mencionadas (Blacking, 1981, p.10).
También se la ha intentado definir en términos de produccién y distribucion: como una musica
mediatizada para el consumo de masas —y por ello estandarizada— y en donde la manipulacion de
la tecnologia cumple un rol fundamental (Tagg, 2001, p.33). Asimismo, se la ha buscado definir
en términos estéticos y por el grado de su complejidad técnica, afirmandose que es una musica

mas facil de escuchar, digerir e interpretar que la llamada musica “culta”.
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El musicologo britanico Richard Middleton en su libro Studying Popular Music resume
estos criterios. Llegando a la conclusion de que durante el siglo XX se ha tratado de definir,

categorizar y organizar a esta manifestacion musical en cuatro acepciones:

1. Definiciéon normativa: la muasica popular es un tipo de musica inferior.

2. Definicion negativa: la musica popular es musica que no es folclorica o artistica.

3. Definicién socioldgica: la musica popular es la producida por o para un grupo social
particular.

4. Definicion tecnologica-econdmica: la musica popular es aquella musica transmitida

por los medios masivos o por el mercado de masas. (Middleton, 1990, p.4)

En esta misma linea, encontramos a Bruno Nettl, quien afiade, que la musica popular es

aquella que se produce y consume en las urbes:

Es fundamentalmente urbana tanto en su procedencia como en la orientacion de su audiencia, la
tocan musicos profesionales pero no altamente entrenados, muestra una relacion con la cultura
artistica de su cultura pero sin ser tan sofisticada, en el siglo XX su difusion se ha realizado
fundamentalmente a través de los medios de comunicacion radial y a través de grabaciones. (Nettl

en Mendivil, 2001, p.6)

Desde el punto de vista latinoamericano, encontramos al music6logo chileno Juan Pablo
Gonzales que postula una definicidon que no pretende dar cuenta de toda la riqueza y variedad de
las musicas populares latinoamericanas, pero que, a la vez, busca marcar distancia de las practicas

musicales tradicionales y orales:
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Se trata de una practica musical urbana o urbanizada que es definida por su masividad,
mediatizacion y modernidad (...) mediatizada en las relaciones entre musica y el publico, a través
de la industria cultural y la tecnologia pero también entre la musica y el musico, quien adquiere su
practica musical a través de las grabaciones de las cuales aprende y recibe influencias (...) masiva,
pues llega a millones de personas en forma simultanea (...) modernizante debido a su relacion
simbiotica con la industria cultural, la tecnologia, las comunicaciones y la sensibilidad urbana,

desde donde desarrolla su capacidad de expresar el presente. (Gonzales, 2013 p.112-114)

Para Gonzales, la musica popular es parte central de la modernidad y del progreso que se
difunde desde la metropolis, contribuyendo ademas a generar y socializar dicha modernidad
debido a su mismo “caracter cosmopolita, democratico y participativo y por su capacidad para
construir una sensibilidad en sintonia con la época” (Gonzales, 2013 p.114).

Complementando la idea de Gonzales, Alejandro Ulloa afirma que la musica popular “es
un lugar en donde se condensan simbdlicamente los valores que genera la modernidad” y que es
un “fendmeno masivo producto de la modernidad” (Ulloa, 1991, p.52).

Para efectos de esta tesis, y siguiendo principalmente a Juan Pablo Gonzales, considero
como musica popular a aquella practica musical urbana o urbanizada que se define por su
masividad, mediatizaciéon y modernidad; de caracter mas comercial que guarda una estrecha
relacion con los medios masivos de comunicacion y con la industria, siendo por lo tanto accesible
para el publico en general. Considero importante las nociones de Gonzales cuando afirma que esta
musica construye una sensibilidad en sintonia con la época y cuando sostiene que la mediatizacion
de esta manifestacion musical también se da entre la musica y el musico cuando este “adquiere su
practica musical a través de las grabaciones de las cuales aprende y recibe influencias” (Gonzales,

2013, p.113).
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1.6.3. Musica cristiana: algunas posturas tedricas.

Si bien es cierto que la relacion musica-religion data desde hace muchos siglos, en esta
investigacion me interesa abordar y explorar la llamada “musica cristiana de adoracién” —
traduccion de Christian Worship Music—, es decir, aquella musica que surgi6 a finales de la década
de 1960 y cuya transformacién y adaptacion no se ha detenido hasta nuestros dias.

Dado que este fendmeno viene siendo estudiado en paises anglosajones, he recurrido a
bibliografia procedente de esas regiones para poder entender a que nos referimos con el término
“musica cristiana”.

Adrienne Michelle Krone (2011), sostiene que existen tres maneras de definir la musica
cristiana y los limites en los que se circunscribe esta. Como primer punto, la musica cristiana esté
definida por el contenido mismo de la musica, dicho en otras palabras, existen dos tipos de musica:
musica con letra acerca de Jesus, la vida cristiana y sus valores; y, por otro lado, musica con letras
que aborden cualquier otro tema, al que puede considerarse como “musica secular” (p. 6). Como
segundo punto, la autora menciona que no es necesariamente el contenido lirico lo que define si
una musica es cristiana o no, sino que son los contratos, las relaciones y las interrelaciones que se
van creando las que la definen. Esta manera de definir a la musica cristiana toma en cuenta a los
sellos o firmas que producen y lanzan las producciones discograficas de este tipo de musica, asi
como los lugares donde se ejecuta y los puntos de venta donde se ofrece esta musica. Finalmente,
como tercer punto, menciona que también hay que considerar un enfoque de comunidad para
definir si una musica es cristiana. Es decir, una musica es cristiana si nace o emerge como producto
artistico resultante del nexo de las relaciones y negociaciones continuas que unen a ciertos artistas,
ciertas corporaciones, ciertas audiencias y ciertas ideas. Es por eso que en muchos hogares

cristianos —audiencias— se considera que una musica es cristiana no solo por la letra, sino también,
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por la vida religiosa o devota de los musicos intérpretes —artistas—, asi como por la manera de
producir y distribuir la musica —corporaciones—. Esta manera de definir a una musica como
cristiana valora no solamente aspectos musicales como la letra, sino que también considera la vida
y la devocion de los diferentes actores —musicos, cantantes, artistas— que producen esta musica.

El etnomusicélogo Tom Wagner (2014, p.326) define la musica cristiana —¢I lo denomina
Christian Popular Music (musica popular cristiana)- como una etiqueta o término que abarca una
serie de estilos de musica popular comercial que se origin6 a finales del siglo XX y comienzos del
XXI 'y que incluyen desde el folk al metal, al rap y otros géneros. Sostiene que para cada estilo o
género musical secular existe su contraparte cristiana y que no hay diferencias sonicas entre ambas,
ya que hacen uso de los mismos instrumentos, utilizan los mismos sonidos, y tocan en el mismo
tempo y métrica. La diferencia musical se encuentra, desde su punto de vista, en el contenido de
las letras. Sin embargo, el autor profundiza un poco mas al afirmar que la musica popular cristiana
se diferencia de otras musicas populares no por su estética ni su cultura, sino por los discursos, las
intenciones y la auto-identificacion de aquellos que consumen esta musica.

Asimismo, la doctora en etnomusicologia Monique Ingalls, define la musica cristiana

como:

Una musica caracterizada por letras y temas cristianos, creado por artistas cuya auto-identificacion
como cristianos es crucial para su imagen publica, mediatizada por compaiiias que se identifican
como cristianas (i.e. magazines, firmas publicitarias, estaciones de radio, y compaiiias de
grabacion que promueven valores cristianos) y que es escuchada y consumida, principalmente, por

una audiencia que se identifica como cristiana. (Ingalls en Wagner, 2014, pag.326)

Recientemente, esta misma autora en el afio 2018, redefini6 a esta musica como un

“repertorio mundial de canciones congregacionales cristianas modelado en los estilos mas
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importantes de musica popular occidental” (p. 5). En esta definicion ya puede notarse el elemento
inevitable de la globalizacion, pues ya no se trata simplemente de una musica o un repertorio local,
sino que ahora da cuenta que esta musica se mueve y transita de manera global.

Por otro lado, Evan Roberts (2014, p.4) afirma que el término musica cristiana
contemporanea puede resultar confuso ya que no se trata de un unico estilo especifico de musica,
sino que abarca una gran variedad de estilos musicales como el rap, reggae, rock, pop, etc. Para
este autor la musica cristiana contemporanea se diferencia de la musica popular secular
simplemente por el contenido de las letras de las canciones, ya que, en términos estrictamente
instrumentales y sonoros, la musica cristiana contemporanea suena exactamente igual que la
musica secular solo que contiene un mensaje espiritual.

Todas estas definiciones dejan ver que existen varias posturas sobre qué o cuales son los
elementos que definen a una musica como “cristiana”. En suma, algunos sostienen que una musica
es cristiana solo por las letras o el contenido lirico pues en el aspecto sonoro no existe una
diferencia con la musica “secular”; otros sostienen que el elemento lirico por si solo no es
suficiente, deben de existir otros elementos mas como el sentido de comunidad, la vida de los

musicos e intérpretes y las interrelaciones que se van creando en torno a ella.

1.6.3.1. Clasificaciones de la masica cristiana.

Dado que este fenomeno ha sido estudiado por diversos autores de procedencia
anglosajona, es complicado encontrar una terminologia académica uniforme. Por el contrario, cada
investigador ha utilizado diferentes nomenclaturas para la musica cristiana siguiendo sus criterios.
A esta dificultad se le suma el hecho de que muchos de los términos empleados al ser traducidos

del idioma inglés terminan generando ligeras variantes en los nombres.
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Por otra parte, aunque no hay un Unico género o estilo musical que sea exclusivo de la
musica cristiana, es importante la clasificacion que propone o menciona la etnomusicologa
norteamericana Monique Ingalls, ya que hace una clasificacion de la musica cristiana
contemporanea considerando sus usos, su intencidon, maneras de participacion y consumo, asi
como sus espacios performativos. Para esta estudiosa, la musica cristiana podria clasificarse

basicamente de la siguiente manera:

o Contemporary Worship Music (muasica de adoraciéon contemporanea) cuyo objetivo e
intencion es facilitar la adoracion a Dios y es consumida con esa intencion.

o Christian Contemporary Music (musica cristiana contemporanea) cuyo objetivo es
principalmente comunicar un mensaje cristiano y no el de facilitar la adoracion a Dios, de

tal manera que es consumida bajo esa premisa.

La musica de adoracién contemporanea, es la miisica que esta creada y pensada, sobre todo,
para ser ejecutada dentro de la liturgia de las iglesias evangélicas. También es conocida con otros
nombres como: Praise & Worship (alabanza y adoracion), Chistian Worship Music (muUsica de
adoracion cristiana), Worship Music (musica de adoracion), pero en todos los casos siempre se
utilizan para referirse a este tipo de musica que tiene como principal objetivo la adoracion a Dios.
Por otro lado, la palabra “contemporanea” es empleada para diferenciarla del repertorio tradicional
como pueden ser los himnos.

Estos nombres se ajustan principalmente al contexto anglosajon, sin embargo, en

Latinoamérica y en el Pert esta musica no suele ser llamada “musica de adoracion contemporanea”
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sino que simplemente se le denomina “alabanza y adoracion” pues es musica creada para cantar

dentro de la liturgia con el objetivo de rendir adoracion a Dios.

1.6.4. Performance: promesa, musica y experiencia.

Juan Pablo Gonzales, afirma que “no es posible traducir con una sola palabra castellana el
término performance” (1996, p.25). Los estudios de la performance constituyen un campo
académico interdisciplinario. La academia se ha acercado a los estudios de performance desde
diferentes disciplinas como el teatro, la antropologia, la lingiiistica, la psicologia, etc. para situar a
la “accion” o al “desempeno” como el objeto de investigacion. Se ha convertido en una disciplina
académica de rapido crecimiento durante los Gltimos cincuenta afios, que nacié en el campo del
teatro, pero que actualmente incluye a las artes escénicas, narracion de cuentos y a una gran
variedad de ceremonias, rituales y juegos. La performance, en ese sentido, estd habilitada y
constituida por la copresencia corporal de los actores y los espectadores (Schechner en Orning,
2017. p.84).

En la Alta Edad Media, el término performance estaba vinculado al concepto de promesa,
de tal manera que cuando una persona prometia una accion en cualquier area o actividad humana,
como el deporte, la religion, las leyes, etc. para poder cumplirla, lo “performaba”. Siglos después,
el término se amplié de denominar al acto de realizar o cumplir una tarea asignada a denominar el
desempefio de los actores en el teatro y al desempefio de roles operisticos. Cuando la musica
instrumental, durante el siglo XVIII, concibié su propio discurso, la palabra "performance" se
integro en el 1éxico como una expresion bastante extrafia para nombrar al acto mismo de la
interpretacion musical, convirtiéndose en su homologo con el devenir del tiempo (Dreyfus, 2007

p.256).
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Historicamente, la performance musical no ha sido objeto de mucha investigacion dentro
de la musicologia (Orning, 2017, p.80). A pesar de ello, dentro de este campo, “las cuestiones
sobre performance que se planteaban académicamente quedaban circunscritas o reducidas al
campo de la interpretacion de un texto musical” (Madrid, 2009, p.2). Sin embargo, las tltimas
décadas vieron un giro reflexivo en la musicologia, donde algunos intérpretes han comenzado a
estudiar sus propias practicas a través de la reflexion, documentando sus propios procesos
artisticos (Orning, 2017, p.80). Este giro que también se dio en las humanidades y en las artes,
reconocio la construcciodn social de la realidad, sugiriendo que todas las practicas humanas son, en
ultima instancia, performances. Al convertirse la performance en el objeto de estudio, los
académicos empezaron a considerar conceptos como accioén, comportamiento, agencia y vitalidad.
A partir de ello, la musicologia dej6 de considerar exclusivamente al texto musical —la partitura—
como portadora y fuente de conocimiento, para tener una comprension mas dindmica de la musica,
en tanto evento estético, que estd sujeta a constantes cambios mediante cada performance.

Christopher Small emplea el término "musicking" para proponer un paradigma de
significados musicales arraigados en elementos contextuales de relaciones y rituales. Para Small,
la "musica" es un verbo, por lo tanto, la musica es accion, y no un objeto o una cosa. "Musicking",
segun este estudioso, significa "participar, o tomar parte en cualquier capacidad, en una actuacion
musical, ya sea interpretando, escuchando, ensayando o practicando, proporcionando material para
la interpretacion (lo que se llama componer) o bailando" (Small, 1998, p.9). Es una actividad
humana comunitaria y funcional, y como tal, ofrece a las personas un medio para explorar, afirmar
y celebrar sus identidades. Enfatiza el contexto y las relaciones que ocurren tanto entre los sonidos

musicales como entre los seres humanos.
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Por ello, coincido con Small cuando concluye que una performance musical es un
encuentro entre seres humanos que tiene lugar por medio de sonidos organizados de manera
especifica, pero como todo encuentro humano, se produce dentro de un entorno fisico y social, que
también debe tomarse en cuenta cuando nos preguntamos qué significados estd generando una
actuacion musical. Por ello es que el significado de la musica no radica solamente en los sonidos
ni en el texto u obras musicales, sino en la totalidad de una performance musical (Small, 1998,
p.13). De esta forma, una performance musical es una actividad mucho mas rica y compleja, es un
acto, un evento total, una experiencia y por lo tanto posee una naturaleza. Esta experiencia no toma
en cuenta, de manera exclusiva, lo que hacen los musicos o artistas o las piezas que se estén
tocando. El socidlogo Simon Frith suscribe esta nocion al afirmar “estoy menos interesado en las
teorias del texto que en el contexto, menos interesado en la performance como un medio por el
cual se representa un texto, que en la performance como experiencia” (Frith, 1996, p.204).

Entonces, comprender que la musica es mas de lo que escucha el oido, “es una experiencia
multisensorial”, tal como afirma Evelyn Glennie, remite a considerar que la “performance musical
son "eventos multimedia" (Finnegan, 2003, p.191) donde el sonido solo es uno de varios canales
de comunicacion” (Blacking en Finnegan, 2003, p.191). Este concepto es refrendado por Richard
Leppert en su libro The Sight of Sound cuando afirma que el aspecto "visual-performativo" es tan
importante para la masica como para la danza o el teatro (1993, xxi). Ruth Finnegan, por su parte,
afirma que aspectos como las imagenes del lugar, los instrumentos, la vestimenta, los programas,
las asociaciones visuales, los ritmos corporales, entre otros, merecen un papel central al momento
de realizar un analisis de la musica como experiencia. (2009, p.191).

Por otro lado, para Juan Pablo Gonzales, el término performance “engloba tanto aspectos

interpretativos como de escenificacion y representacion”, pero también comprende “el desempefio
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del musico sobre el escenario, su gestualidad, su modo de relacionarse con los otros musicos y con
el publico, su vestimenta, la ilacion dramatica del concierto y la propia produccion del espectaculo”
(1996, p.25).

Para todos estos autores, la musica es mucho mas que simplemente el sonido, las notas
musicales, el texto, la partitura o la interpretacion. Y como consecuencia de ello, la performance
musical es un encuentro entre seres humanos, un evento total, una experiencia comunitaria
sensorial donde entran a tallar otros aspectos como el contexto, el espacio fisico, la vestimenta, la

produccion del espectaculo, etc.
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Capitulo 2: Una Breve Mirada Historica a la Iglesia Protestante

2.1. Aproximacion a la iglesia protestante

Para efectos de esta investigacion considero importante poder comprender al
protestantismo®, pues desde su nacimiento con Martin Lutero y su reforma en el siglo XVI, ha
sufrido varias ramificaciones, constituyéndose en un fendémeno multifacético y complejo, y
mostrandose debido a ello, como wuna institucion heterogénea. Es justamente la
pluridenominacionalidad y la pluricentralidad una de sus principales caracteristicas (Arca, 2013,
p.44). El protestantismo est4 constituido por una gran cantidad de iglesias’, tendencias y grupos,
conocidos con el nombre de denominaciones que no muestran necesariamente, en primer lugar,
una uniformidad organizacional que se ve reflejado en la gran cantidad de lideres y pastores que
poseen, y, en segundo lugar, una uniformidad doctrinal. Este Gltimo punto es importante, pues
dependiendo de la linea doctrinal que tenga cada denominacion, la liturgia —y con ello la musica—

se expresard bajo determinadas formas y caracteristicas.

2.2. (El evangélico es un protestante?
El término “protestante” engloba de manera general a las iglesias, movimientos y

tendencias que se identifican con los postulados bésicos de la reforma luterana (Pérez, 2017, p.94).

¢ Historicamente el término “protestante” tiene su origen en la protesta formal presentada en 1529 por un pequefio
grupo de principes alemanes, contra la disposicién imperial que les impedia decidir autbnomamente sobre la religion
practicada en su territorio, y que buscaba de esa manera frenar la expansion del movimiento religioso inspirado en las
ideas de Lutero (Garcia, 2012, pag. 173).

7 Iglesia es el espacio fisico en el cual se retinen las personas para adorar a Dios, aprender mas de su palabra y tener
una vida de comunidad. Esta conformada por miembros que estan formalmente incorporados tras cumplir ciertos
requisitos. También la conforman la “comunidad evangélica” que incluye nifios y adultos, bautizados y no bautizados,
activos y no activos, los que asisten de vez en cuando y personas que se identifican con la iglesia (Pérez Guadalupe
en Arca, 2013, pag. 51). En esta tesis usaremos la palabra congregacion e iglesia para referirnos a lo mismo.
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Sin embargo, es importante mencionar que, a pesar de la gran cantidad de denominaciones y
agrupaciones, “todos los Protestantes en América Latina han preferido el término evangélico como
sinonimo de Protestante” (Pérez Vela, 2009, p.21). Precisamente, el término evangélico hace
referencia, por un lado, a la fe en Jests como el salvador y, por otro lado, al evangelio o las “buenas
nuevas” que es el mensaje de salvacion para esta iglesia (Patifio, 2014, p.88). Patifio, ademas cita

a Masferrer para rastrear como y donde fue que se decidid por el uso del término evangélico:

En 1916 las iglesias protestantes europeas y norteamericanas que hacian trabajo misionero en
Panama se reunieron para coordinar acciones y discutir la necesidad de hacer trabajo misionero en
un continente que ya habia sido evangelizado por la Iglesia catdlica. Como resultado de este
congreso se cambio el término protestante en Europa y Estados Unidos por evangélico, menos

connotado y mas propositivo. (Masferrer en Patifio, 2004, p.78)

El historiador Juan Fonseca considera que el término evangélico tiene dos origenes: uno
teoldgico y otro sociohistorico. Teologico “en el sentido de seguidor del evangelio de Cristo”, de
esta manera, los protestantes marcaron diferencias con el catolicismo al que incluso consideraban
un cristianismo decadente y una especie de paganismo (2018, p.34). Pero, ademas, les ha servido
para la construccion de su identidad en el territorio Latinoamericano pues “desde sus inicios se
han asumido como la fuerza religiosa mas auténticamente cercana a la esencia evangélica del
cristianismo”. Debido a ello es que muchos evangélicos se refieren a si mismos como “cristianos”,
es decir, como los auténticos cristianos (Fonseca, 2018, p.34).

Por otro lado, el origen sociohistorico se da “en el sentido con el que suele ser descrita el
ala evangelical dentro del protestantismo norteamericano” (Fonseca, 2018, p.34). Esto se debe a
que en Estados Unidos el protestantismo se divide en dos vertientes: las iglesias histdricas o

Mainline churches y las iglesias evangélicas o Evagelicals. Estos lltimos se caracterizan por tener
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posturas doctrinales mas conservadoras, extremistas y fundamentalistas a diferencia de los
primeros que son mas liberales y progresistas. Aunque hay que aclarar que mientras que en el pais
norteamericano la diferencia entre evangélicos e historicos se mantiene, en Latinoamérica y en
Peru, el término evangélico se constituyd como el término identitario para todos los cristianos cuyo
origen historico se remonta a los tiempos de la Reforma (Fonseca, 2018, p.36; Pérez, 2017, p.94).

Entre las diversas agrupaciones protestantes o evangélicas podemos encontrar a los
luteranos, calvinistas, metodistas, ejército de salvacidon, menonitas, presbiterianos, bautistas,
puritanos, pentecostales, neopentecostales, independientes o no denominacionales, etc. No
obstante, a pesar de esta pluralidad y de las diferencias que esta caracteristica puede suponer,
también hay creencias que todas estas agrupaciones comparten y que las unifican: la experiencia
de la conversion o el “nuevo nacimiento”, el reconocimiento de Jesucristo como tnico redentor y
salvador, la oportunidad de tener una relacion personal con Dios sin necesidad de ningin
mediador, —es por eso que no practican el culto a los santos o a la virgen—, el bibliocentrismo, es
decir, consideran a la Biblia como fuente de autoridad final, asi como el interés y el fomento de la
evangelizacion o el proselitismo religioso. Ademés de todas las caracteristicas anteriormente
mencionadas, comparten una mas: el origen histdrico de estas agrupaciones se remonta a la época
de la Reforma y por lo tanto “se identifican con los postulados basicos de la reforma luterana”
(Pérez, 2017, p.94).

En el plano musical, las iglesias evangélicas confieren gran importancia a la musica, esta

es vital dentro de los cultos®. Esta practica proviene de un pasado comiin, pues como ya se

8 Es preciso mencionar que el término liturgia no es usado por los evangélicos. Ellos prefieren usar la palabra “culto”
debido a que asocian la liturgia al ritualismo vacio (Varela, 2002) o bien con algo antiguo, viejo y sin sentido para los
nuevos tiempos (Veiga, 2013). En esta tesis usaremos los términos culto y liturgia como sinénimos.



48

menciono, Lutero mismo, fue un compositor de canciones’ y ejecutante del laad, por lo que avalo
y defendid el uso de todo tipo de musica para el culto y fue quien entreg6 al pueblo aleman el
primer himnario en su propio idioma (Hustad, 1998, p.198). Esto muestra la importancia que
Lutero conferia a la musica en las iglesias protestantes, pues alentaba la participacion y el canto
de los fieles durante el culto y otras reuniones religiosas, tal como se puede notar en una frase

suya:

Me gustaria tener mas himnos para que el pueblo pudiese cantar durante los cultos y para
acompanar todas nuestras celebraciones religiosas. Decidimos seguir el ejemplo de los profetas y
de los padres de la Iglesia cuando escribimos himnos en aleman para el pueblo aleman. (Musica y

Reforma Protestante, 2014, p.11)

A partir de la Reforma Protestante propiciada por este monje aleman, la musica se convirtio
en un patrimonio de la congregacion, pues hasta antes de ello, eran basicamente simples
espectadores durante el desarrollo de la liturgia, ya que, ademas, se desarrollaban en idioma latin
y no en el idioma del pueblo. Para lograr la participacion de las personas Lutero se apropiaba de
melodias o tonadas populares y tradicionales a las que solamente les agregaba texto con contenido

cristiano (Musica y Reforma Protestante, 2014, p.14).

2.3. Los evangg¢licos en el Peru
Aunque existieron algunos esfuerzos esporddicos y aislados por parte de algunos
misioneros extranjeros que pasaron por nuestro pais antes de nuestra independencia, se considera

que la llegada “oficial” de la religion protestante o evangélica a nuestro territorio se remonta a

® Su cancion mas conocida es el himno llamado “Castillo Fuerte es Nuestro Dios” que todavia se canta
esporadicamente en algunas iglesias evangélicas en nuestro pais.
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finales del siglo XIX y comienzos del XX, durante un momento historico del desarrollo de las
misiones protestantes hacia América Latina. Pérez Guadalupe afirma que el inicio de esta religion
en nuestra tierra “se remonta oficialmente al afio 1889 (Pérez, 2017, p.17). El protestantismo que
se implantdé en nuestro pais tuvo como agentes principales a misioneros britanicos y
norteamericanos, que llegaron por diferentes razones, sean religiosas, politicas o incluso
economicas (Fonseca, 2002, p.71). Se destaca mucho el trabajo que tuvieron los misioneros
vendedores de biblias que llegaban al pais de parte de la Sociedad Biblica Britanica y la Sociedad
Biblica Americana para el avance del protestantismo en nuestra nacion (Amat y Ledn, 2008, p.3-
4).

No obstante, uno de los primeros y tal vez el principal precursor del protestantismo en
nuestro pais y en toda América Latina fue el pastor bautista escocés Diego Thomson, quien llegd
a nuestras tierras procedente de Chile en 1822, tras una invitacion realizada por el general don José
de San Martin “para que organizara el sistema educativo peruano a partir del método lancasteriano
aplicado en Inglaterra para el aprendizaje, a partir del texto de la biblia” (Amat y Leon, 2008, p.2;
Pérez, 2017, p.17). Thomson ademas de pastor, era un colpoltor —vendedor de biblias— que
trabajaba como agente para la Sociedad Biblica Britanica (SBB). Este pastor bautista asumi6 su
trabajo con los nifios peruanos no solo como una accion educadora, sino también, evangelizadora.
Amat y Leon cita al antropdlogo Tito Paredes, quien describe el trabajo educativo de Thomson de

la siguiente manera:

Por mas de 30 afios los colegios de Thomson fueron en el Pert los primeros en ofrecer una
educacion general para todas las clases de la sociedad peruana. Esto es particularmente
significativo puesto que hasta entonces la educacion en el Pert era privilegio de los ricos. (Paredes

en Amat y Ledn, 2008, p.3)
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Sin embargo, el trabajo misionero de Thomson se dio de manera concreta, a través de la
distribucién de biblias, pues como ya se menciono, también era un colpoltor. Es interesante notar
que para esta labor “cont6 con el beneplécito del poder politico y de algunos sacerdotes catolicos
entusiasmados con su proyecto educativo” (Amat y Leon, 2008, p.3). En 1824, Thomson abandon6
el pais y se traslado a la Gran Colombia para continuar con su labor educativa y misionera.

El colpoltor italo-uruguayo de la Sociedad Biblica Americana (SBA) Francisco Penzotti,
quien lleg6 al Pera para formar una agencia de distribucion de biblias por encargo de la SBA, fue
el que estableci6 la primera iglesia evangélica para ciudadanos peruanos en julio de 1888 (Fonseca,
2002, p.94). Penzotti se gand el hostigamiento y la persecucion de la iglesia catdlica, siendo
encerrado en la carcel en un par de ocasiones debido a ello, esto no hizo mas que generar el
despertar de una conciencia publica en la sociedad peruana en aras de una mayor libertad religiosa
en nuestro pais (Amat y Ledn, 2008, p.4). A pesar de su encarcelamiento, la iglesia metodista no
retrocedid y en 1890 se formalizé tomando el nombre de primera Iglesia Metodista Episcopal del
Perti y llegando a contar hasta con 300 asistentes. Penzotti salio en libertad en marzo de 1891 y
viajo rumbo a Argentina dejando la iglesia a cargo del Dr. Tomas Woods. Después de la salida de

Penzotti, se produjo un despertar misionero en el Pert tal como lo menciona Amat y Leon:

Con la salida de Penzotti, se inicio toda una nueva etapa para el avance del protestantismo en el
Per(i, una oleada de despertar misionero se levantd desde Gran Bretafia y los Estados Unidos.
Misiones establecidas, asi como individuos de manera independiente, comenzaron a poner su
mirada en las posibilidades de América y el Peri como un nuevo campo misionero. (Amat y Leon,

2008, p.5)

Es importante mencionar que la primera oleada o generacion de misioneros protestantes en

nuestro territorio fueron los llamados “histéricos”, pero también hubo presencia de los
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“evangélicos”. De esta manera, se produjo hasta el afio 1930 aproximadamente, una convivencia
entre ambas vertientes, sin embargo, fueron los “evangelicals” o “evangélicos” los que tuvieron
mas predominancia y los que finalmente conformaron el nucleo de la identidad evangélica en el
Peru. Las caracteristicas basicas de la identidad evangélica en nuestro pais fueron basicamente
tres: el bibliocentrismo, el pietismo y el conversionismo (Fonseca, 2018, p.35-36). Algunas de sus
primeras denominaciones se fundaron durante ese periodo, como, por ejemplo, la Iglesia del
Nazareno en el afio 1914 y la Iglesia Evangélica Peruana (IEP) en el afio 1922. Asi, una vez creado
el Concilio Nacional Evangélico (CONEP) en nuestro pais el aiio 1940, “no hubo duda para usar
el término “evangélico” como categoria identitaria del cuerpo representativo de la institucionalidad
evangélica” (Fonseca, 2018, p.36).

Para el afio 1940, el Censo Nacional de Poblacion registraba un total de 54,818 evangélicos
en nuestro pais, es decir el 0.88% de la poblacion total, (Amat y Leon, 2008, p.24), en ese entonces
la presencia evangélica era todavia minima. En realidad, hasta la década de 1950, el crecimiento
de esta religion se dio de manera lenta, no obstante, fue a partir de esa misma década que se desata
un crecimiento mas acelerado de esta comunidad, debido, sobre todo, al gran empuje de la
denominaciéon llamada “Asambleas de Dios del Peru” principal representante de la corriente
pentecostal en nuestra nacion.

Para los afios 1987-1988 el panorama cuantitativo de la comunidad evangélica en nuestro
pais ya era diferente, llegando a representar el 4.53% del total de la poblacion nacional, y
existiendo una gran presencia de templos o lugares de celebracion de cultos evangélicos a lo largo
de nuestro territorio, sobre todo en nuestra capital (Amat y Ledn, 2008, p.27). Para esos anos el
pentecostalismo ya se habia convertido en la denominacion mas importante en términos

cuantitativos a lo largo del pais, sin embargo, ya habia empezado a hacerse notar otro fendomeno
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dentro del mundo evangélico: las iglesias independientes o no denominacionales. Estas llegaron a
alcanzar para el afo 1991 la mayor cantidad de nimero de creyentes. El afio 1993, el pueblo

evangélico llego a representar el 7.8% del total de la poblacion nacional.

Segtin los resultados del censo realizado el afio 2017'°, la comunidad evangélica en nuestro
pais ha alcanzado una representatividad estimada en 14.1% de la poblacion a nivel nacional. Dicha
estadistica, tal como hemos ido mostrando, va en constante aumento ya que se ha incrementado en
un 25,3% con respecto al censo del 2007.

En nuestra capital existen una gran cantidad de iglesias evangélicas, algunas incluso llegan
a albergar en sus reuniones dominicales a miles de asistentes (conocidas con el nombre de
megaiglesias) y una de ellas es precisamente la Iglesia Emmanuel ubicada en la céntrica avenida

Javier Prado en el acomodado distrito de San Isidro y de la que nos ocuparemos mas adelante.

2.4. El protestantismo, la modernidad y la musica

Un primer diagnostico de los primeros afios de la presencia protestante en nuestro pais, es
decir, de la primera generacion de misioneros que arribaron al Peru, deja constancia o al menos
muestra indicios, que la presencia evangélica estuvo ligada —en un inicio— a la propuesta liberal
del siglo XIX y al proyecto modernizador. Esto se materializaba, sobre todo, en los trabajos
sociales y educativos en los que se involucraban los misioneros. Las escuelas metodistas y
presbiterianas con su propuesta pedagdgica que incluia la educacion de las mujeres y la ensefianza
del idioma inglés, la lucha por la libertad religiosa y el matrimonio y registro civil, la lucha por la

profesion de enfermeria como campo laboral para las mujeres que por ese entonces no tenian

10 Estadistica recuperada de:
https://www.inei.gob.pe/media/MenuRecursivo/publicaciones_digitales/Est/Lib1539/libro.pdf
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derecho al sufragio, etc. dan cuenta del compromiso que tuvieron las primeras misiones
protestantes con la modernidad y la democracia (Lopez, 2017, p.2). Fonseca afirma que durante

los primeros afos del siglo XX:

El protestantismo se presentaba como una alternativa religiosa reformista frente al
conservadurismo del catolicismo del momento, pues promovia la vigencia de nociones tales como
la democracia, la justicia social, la libertad y el cumplimiento estricto de un codigo de ética que la
intelectualidad reformista consideraba pertinente a las reformas que propugnaba para la
nacion...aunque es exagerado afirmar que los protestantes promovieron el proyecto modernizador,

sies cierto que lo acompafiaron y que fueron parte activa dentro de él. (Fonseca 2002, p.18-19)

Ciertamente esta parte activa y compromiso con la modernidad parece ser que fue una
caracteristica que tuvieron las primeras misiones evangélicas en toda Latinoamérica, como Carlos

Mondrago6n afirma:

Ligadas a la tradicion liberal del siglo 19, que en América latina promovi6 el Estado y la educacion
laica (la libertad de culto, la libertad de conciencia, la libertad de pensamiento y la libertad de
prensa, etc.) las iglesias protestantes evangélicas operaron como un elemento opositor a la cultura

catolica, al mismo tiempo que fueron una expresion de modernidad. (Mondragoén 2005, p.36)

El musicologo chileno Christian Guerra menciona que ‘“historiadores protestantes, como
Justo Gonzélez, reafirman esta relacion protestantismo-modernidad como elemento fundamental
de la cosmovision transmitida por los misioneros extranjeros que difundieron el protestantismo en

Latinoamérica”. Guerra ademas anade:

La llegada del protestantismo a Latinoamérica en el siglo XIX se vincula directamente con el

proyecto modernizador emprendido por las élites del continente, especialmente aquellas mas
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cercanas al liberalismo. Paises como Gran Bretafia y Estados Unidos, con los cuales las republicas
recién independizadas del dominio espafiol buscaron rapidamente establecer relaciones
comerciales, fueron vistos como paradigmas de la modernidad y se tenia claro que en la formacion

de tales naciones el protestantismo jugaba un papel crucial. (Guerra, 2006, p.50)

Por su parte, el te6logo argentino Pablo Deiros también sostiene:

La mayoria de los primeros misioneros venidos del extranjero y los intelectuales protestantes
latinoamericanos, fueron profundamente influenciados por el liberalismo. (...) La conviccion de
estos dirigentes de que el avance del protestantismo significaba a su vez un avance del progreso y

la democracia es un ejemplo de esa identificacion. (Deiros en Pérez, 2017, p.84)

En ese mismo sentido, Pérez Guadalupe afirma, que esta primera etapa de las misiones
protestantes en nuestro pais “se caracterizo6 por la promocion de la modernidad occidental por parte
de estos misioneros liberales” (Pérez, 2017, p.115). Si bien es cierto que esta relacion o vinculo
entre el protestantismo y la modernidad fue una relacion compleja y eventualmente tensa, “existe
un relativo consenso entre los estudiosos del tema de que este estrecho vinculo en un inicio estuvo
presente” (Guerra, 2006, p.49).

Este compromiso con la modernidad de los primeros misioneros protestantes encuentra su
explicacion no solo en su sensibilidad cristiana, sino, en la manera en que ellos concebian la mision
y la espiritualidad, ya que no separaban lo “secular” de lo religioso, lo sagrado de lo profano y lo
publico de lo privado. Esta primera generacion no limitaba la santidad a una severidad ética externa
como pueden ser la apariencia personal o la vestimenta, ni consideraban que el mover o accionar
de Dios se restringia o limitaba solo a los asuntos espirituales dentro de las cuatro paredes de la
iglesia. Por el contrario, consideraban que era inconcebible separar la vida privada y publica, la
santidad personal de la santidad social. Esta manera de entender la espiritualidad es la razon por

la cual se mostraron activos en la sociedad, apoyando el proyecto modernizador de los sectores
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liberales y apostando por una educacion moderna e inclusiva como una forma de salir del
subdesarrollo.

Sin embargo, este panorama sufrid un cambio con la llegada de nuevas misiones e iglesias
de la vertiente evangelical —de corte mas fundamentalista— y pentecostal a nuestro pais al empezar
la década de 1940 en adelante. Estos sectores tenian una concepcion diferente de la mision y la
espiritualidad, y también de la relacion que debian mantener con los sectores no evangélicos, al
que tenia la primera generaciéon de misioneros. “Estos movimientos se caracterizaban por un
dualismo y espiritualismo mas marcado, una ética de separacion del mundo acompafiada por
rigidez legalista” (Miguez, 1995, p.47). Esta manera de concebir la espiritualidad y la mision fue
tan fuerte que termind por afectar e influir fuertemente a las iglesias evangélicas “madres” o
clasicas” que ya existian en nuestro pais (Miguez, 1995, p.47).

De esta manera, los evangélicos dejaron de ser vistos como agentes de la modernidad y se
convirtieron principalmente en una fuerza religiosa, pero tal como sefiala Fonseca, esto fue aun
mas alla, ya que empezaron a adoptar posturas que incluso descalificaban los valores de la
modernidad (Fonseca, 2002, p.43). Su concepcion de la mision y espiritualidad fue diferente,
empezando a preocuparse menos por la sociedad y mas por el crecimiento numérico, enfocandose
en ganar nuevos adeptos a sus filas y convirtiéndose de esta manera en “una opcion religiosa mas”
(Lopez, 2017, p.2).

Por otro lado, este dualismo que menciona Miguez Bonino, y que se entiende como la
separacion del mundo y la rigurosidad ética, y que fue acompanada del legalismo por parte del
creyente evangélico, no hizo mas que reducir la vida cristiana al dmbito privado y al espacio
religioso, marginandolo de la sociedad y deviniendo en una desaparicion y una participacion nula

de la iglesia evangélica en los ambitos de la esfera publica, asi como un desinterés y repudio por
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los temas sociales y de la agenda publica, por ser considerados temas “mundanos” o simplemente
innecesarios. Lo importante y necesario en el contexto evangélico de aquella época era crecer
numéricamente y fundar mas iglesias. Este pensamiento rigido y fundamentalista permeo en el
imaginario colectivo de la sociedad peruana desde entonces, construyéndose la idea de una iglesia
evangglica peruana llena de personas religiosas, extremistas, fanaticas, solamente interesados en

ganar mas adeptos para sus filas.

Considero importante el proceso explicado en este Gltimo apartado para entender como es
que desde aquellas décadas hasta la actualidad, la iglesia evangélica ha arrastrado ante la sociedad,
el estigma y la etiqueta de ser una institucion conformada por religiosos, fanaticos espirituales,
arcaicos, conservadores o hasta retrogradas, que defienden con firmeza desmedida sus creencias'!,
llegando incluso, a ser imaginada por un sector de esta, como un grupo sectario a los que poco les
importa la realidad social o la agenda publica del contexto en que se desenvuelven por vivir

“encerrados” en la iglesia. En cuanto a este tema el tedlogo e investigador Dario Lopez afirma:

Su ética de separacion del mundo, la sospecha que tenian (durante décadas y hasta afios recientes)
de la politica y de los politicos, su postura anti-ecuménica agresiva, su negativa a dialogar con
otros sectores sociales distintos a los evangélicos, unidos a su énfasis en el crecimiento numérico
y en la plantacion de iglesias para tener predominio en el campo religioso, entre otras notas
distintivas de su teologia y piedad; pueden explicar por qué tuvo poca o nula incidencia en la esfera

publica y un marcado desinterés y aversion por los temas de la agenda publica. (Lopez, 2017, p.9)

Loépez ademds menciona, que la opinion publica, el mundo académico, y especialmente los

medios de comunicacion propiciaron de alguna manera esta idea, al prestar mayor atencion a las

1 Es por ello que algunas personas se refieren a los evangélicos con el término “evangelistas”.
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practicas del sector evangélico mas conservador y fundamentalista (2017, p.9). Aunque en los
ultimos afos, la participacion politica de algunos lideres evangélicos en nuestra sociedad, por
ejemplo, la del pastor Humberto Lay, podria estar cambiando esta percepcidon, esta manera
estereotipada de imaginar y ver a la comunidad evangélica en el Pert todavia persiste hasta

nuestros dias'?.

2.4.1. Géneros musicales y modernidad en la iglesia.

Desde el punto de vista musical, considero que un sector de la iglesia evangélica en nuestro
pais busca negociar su identidad moderna ante la sociedad y representarse como personas actuales
y no religiosas por medio de la apropiacion de algunos géneros musicales populares
contemporaneos. La musica popular tiene esa capacidad, porque logra una sensibilidad en sintonia
con la época en la que se desenvuelve y por ser una expresion sonora moderna y cosmopolita.

A pesar de que esta nocion no esté presente dentro de la doctrina, teologia o discurso oficial
de las congregaciones, esta subyace. Esto bien puede advertirse desde la apropiacion y
performance de musicas populares actuales, contempordneas y comerciales dentro de su liturgia
hasta la participacion de musicos cristianos evangélicos en la escena musical limefia, como una
manera de expresar y comunicar a la sociedad que los evangélicos, ademds de capaces, son
modernos y actuales, y que estan a la altura de este mundo moderno, cosmopolita y globalizado;
no siendo simples fanaticos extremistas que viven separados del mundo, de la actualidad musical,
e incluso, de las exigencias que impone la industria y el mercado discografico. Esto resulta, hasta

cierto punto, contradictorio pues si en el pasado consideraron que la musica popular

12 Ejemplo de ello son los diferentes informes de la prensa en cuanto al tema de la iglesia evangélica “Aposento Alto”:
http://diariouno.pe/religiosos-insaciables-tambien-pretenden-comprar-estadio-de-la-u/
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contemporanea y algunos instrumentos musicales eran ‘“mundanos”, “carnales” y hasta
“satanicos”, hoy en diversas congregaciones evangélicas el discurso ha cambiado, y se usa

diferentes géneros de la musica popular contemporanea para alcanzar diferentes propositos.

2.5. Conceptos importantes

En esta seccion expondré brevemente el origen, desarrollo y caracteristicas de algunas
denominaciones y movimientos, asi como corrientes y variantes que ha tenido la iglesia evangélica
en el devenir del siglo XX. No se trata de explicar el fenomeno evangélico en toda su extension,
sino, solamente aquellas vertientes con las que la iglesia Emmanuel se vincula. Serviran para los
propdsitos de esta investigacion, pues me permitird comprenderla un poco mas a profundidad y
me permitird contextualizar y entender en qué momento nace, asi como, en qué vertiente se ubica

y se alinea la iglesia Emmanuel.

2.5.1. El pentecostalismo.

Esta corriente se identifica con la vigencia actual de los dones del Espiritu Santo. Aunque
los estudiosos no se ponen de acuerdo en la fecha y lugar exacto de su nacimiento!*, en lo que si
coinciden es en que surge como un movimiento de renovacion religiosa a comienzos del siglo XX
en los Estados Unidos. Desde su génesis estuvo asociado a los sectores mas marginales de la
sociedad americana: poblacion afroamericana, esclavos liberados, inmigrantes pobres, obreros,

delincuentes, prostitutas, etc. (Sanchez, 2005, p.86). Esta denominacion centra su espiritualidad

13 Algunos estudiosos sostienen que se origind en un avivamiento espiritual de la calle Azusa, en la Iglesia Metodista
Episcopal Africana de California en 1906. Otros sostienen que se origino en el Instituto Biblico Bethel de Topeka,
Kansas el afio 1901. Mientras que otros sostienen que resulta reduccionista afirmar que se origind en un solo lugar, y
que mas bien fue un movimiento que se dio en varias partes del mundo de forma paralela y sin contacto alguno
(Anderson, 2005, p.180).
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en la firme creencia de la accion directa del Espiritu Santo sobre la vida del creyente: enfatizando
principalmente la experiencia del bautismo del Espiritu Santo que se manifiesta en el cuerpo como
una presencia y haciendo que las personas hablen en lenguas extrafias —glosolalia—, formulen
profecias, se produzcan sanidades y hasta mejoren sus relaciones interpersonales (Seman, 2019,
p.30).

El cristiano pentecostal se considera un portador del carisma otorgado por el Espiritu Santo
y de las capacidades o dones que este les confiere por gracia. “Es una religion sensorial y
sustentada en la articulacion constante e intensa de su experiencia con lo numinoso” (Fonseca,
2018, p.37). Eso explica el hecho de que se introduzcan dentro de su préctica litirgica elementos
emotivos que habian estado excluidos de los cultos tradicionales —luteranos, calvinistas, bautistas,
anglicanos—. Se produce entonces en el desarrollo del culto, un escenario de intensas emociones
donde priman los sentidos, las manifestaciones espontianeas y la bisqueda de una experiencia
sobrenatural. Todo esto colabora a que los cultos carezcan de una formalidad, es por ello, que los
tiempos de musica son prolongados, no se tiene un orden estricto, se privilegia la participacion
emotiva de los creyentes, etc.

Una de las caracteristicas del pentecostalismo, que le ha sido favorable para tener un
crecimiento explosivo, es la capacidad de vincular su mensaje a las espiritualidades locales, es
decir, se adaptan a la situacion local y cultural en la que se desarrollan —la musica no ha sido una
excepcion, tal como veremos en el tercer capitulo, de hecho, ha sido un medio clave para su
crecimiento (Abraham, 2018, p.1). Esto les concede la posibilidad de tener “liturgias flexibles,
variadas y facilmente apropiables con las que se disemina en los mas diversos segmentos de

poblacion de distintos contextos nacionales” (Seman, 2019, p.31).
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2.5.1.1. El pentecostalismo en el Peru.

El afio 1914, se funda en Estados Unidos las Asambleas de Dios (Amat y Le6n, 2008, p.18)
una de las principales instituciones representantes de la corriente pentecostal en el mundo y que
poco tiempo después llegaria a Latinoamérica y al Pert. Si bien el afio 1911, llegaron a nuestro
pais algunos de los primeros misioneros pentecostales, fue en 1919 cuando llegaron los primeros
misioneros de las Asambleas de Dios (Amat y Leon, 2008, p.18).

Esta corriente pentecostal llegd a sintonizar en el Pert con los sectores populares,
difundiéndose, principalmente, entre los grupos mas pobres de la sociedad y entre los grupos de
migrantes provincianos que llegaban a las ciudades, a tal punto que, como sefiala Pérez, fue vista
como “la secta de los pobres” (2017, p.92). En un inicio su propuesta fue la de servir a las iglesias
evangélicas de entonces solamente como un movimiento de renovacion espiritual (Fonseca, 2018,
p-38) y no convertirse en una denominacion especifica, sin embargo, con el tiempo devino en la
conformacion de nuevas iglesias de corte pentecostal para luego convertirse en una denominacion.
A partir de 1950, su crecimiento se dio de manera acelerada en nuestro territorio. En efecto, el
crecimiento del pentecostalismo en el Pertl, fue y es més rapido que en otros paises de América y
Europa (Carcelén, 2013, p.85), disemindndose en muchas iglesias locales que a pesar de tener una
teologia similar a la de los evangélicos no pentecostales, fueron discriminadas, despreciadas y
catalogadas como sectas por estos ultimos. Sin embargo, con el transcurrir de los afios fueron
aceptadas e “incorporadas al establishment evangélico” (Fonseca 2018, p.38). Con la llegada del
movimiento carismatico o neopentecostalismo, este pentecostalismo con las caracteristicas
descritas en los parrafos anteriores fue denominado por los estudiosos de manera mas precisa como

“pentecostalismo clasico”.
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2.5.2. El Movimiento carismatico.

A principios de la década de 1970'4, el espiritu pentecostal descrito en los parrafos
anteriores logra permear poco a poco las creencias y practicas de buena parte de las
denominaciones protestantes tradicionales e incluso catélicas a nivel mundial dando origen al
llamado movimiento carismatico o neopentecostalismo. No obstante, en nuestro pais recién
empezd a surgir a finales de la década de 1980, en algunos casos dentro de denominaciones
evangglicas y en otros de manera independiente (Fonseca, 2018, p.39).

Este movimiento se caracterizé por ser transdenominacional, es decir, que atraveso
diferentes denominaciones de aquella década. Adicionalmente, este movimiento también se
caracteriza por su rechazo al denominacionalismo, debido a que prefieren mantenerse como
congregaciones o iglesias independientes y cuya asistencia, ademads, pueden llegar a ser miles de
creyentes siendo consideradas, en ese caso, como megaiglesias.

Algunas otras caracteristicas de este movimiento se pueden observar en su practica
religiosa, como, por ejemplo, la introduccion y el uso de la tecnologia en el culto o liturgia, el uso
de los medios de comunicacidn, asi como, la teologia de la prosperidad y también aquello que
Fonseca llama la postmodernidad litargica, es decir, servicios religiosos que parecen conciertos de
rock (2018, p.39). Pero, ademds, muestran un alejamiento de la actitud apolitica y sectaria y del
dualismo caracteristico de los pentecostales clasicos, y, por lo tanto, se posicionan en este mundo
de manera activa para transformarlo. Socioculturalmente, a diferencia del pentecostalismo clésico,
este movimiento est4 integrado por la poblacidon perteneciente a la clase social media y media alta

tal como sostiene Pérez Guadalupe:

14 Pérez Guadalupe sostiene que este movimiento surgi6 en este continente recién a partir de la década de 1980 (Pérez,
2017, pag.105).
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En cambio, por la infraestructura eclesial, el nivel educativo de sus lideres y la capacidad
economica de sus miembros, queda claro que el movimiento neopentecostal o carismatico pone

un énfasis en los sectores medios y altos de la sociedad. (Pérez, 2017, p.107)

2.6. La Iglesia Emmanuel

En un boletin especial, sin fecha de publicacion, escrito por Humberto Lay e impreso por
la iglesia Emmanuel para sus asistentes, donde se hace una breve resefia historica de la iglesia
Emmanuel, se sostiene que, en el afio 1987, un pequeno grupo de seis mujeres que pertenecian a
la Iglesia Alianza Cristiana y Misionera de Lince, fueron “motivadas por la busqueda de una vida
espiritual mas profunda y por el anhelo de conocer mas sobre la obra del Espiritu Santo”.
Asimismo, el texto mencionado, declara que al tener “la conviccidon de que el bautismo con el
Espiritu Santo era parte integral de la doctrina biblica, asi como una experiencia necesaria y
deseable para cada creyente, recibieron ese bautismo de poder y pronto un numero mayor de
personas fueron teniendo esa misma experiencia profunda con Dios”. Debido a esto, el boletin
relata, deciden retirarse de la iglesia Alianza Cristiana y Misionera de Lince en la cual
congregaban. Esta situacion se dio, justamente, en medio del movimiento carismatico que afectaba

a nuestro pais durante aquellos afios. En ese sentido, el te6logo argentino Pablo Deiros afirma:

La experiencia de Emmanuel en sus origenes es muy similar en varios aspectos a lo ocurrido en
muchas otras iglesias de un trasfondo denominacional mas conservador y tradicional que vieron
en estos aflos un mover, que experimentaron un mover del Espiritu Santo, que resulté en cambios
en la manera de organizarse la iglesia, cambios en la adoracion, y, sobre todo, cambios en la vision

de la iglesia. (Deiros, 2012, entrevista)

Dicho texto, también refiere, que “fue en un retiro espiritual donde Dios hablo a este grupo

de mujeres acerca de la formacidon de una nueva iglesia, sefialandoles que era su voluntad que el
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pastor de esta nueva congregacion fuera el arquitecto Humberto Lay Sun junto con su esposa
Cristina”. El pastor Saul Gutiérrez afirma en un video publicado el afio 2012 por el 25 aniversario
de la iglesia Emmanuel: “asi nace la Iglesia Biblica Emmanuel”!>. Considerada por ellos como
“Biblica” porque habian sido formados en una Iglesia con un fuerte énfasis biblico —~ACyM—, y
“Emmanuel”!® porque afirman que Dios les decia vez tras vez en profecia!”: "Yo estoy con
ustedes".

En una entrevista personal, Saul Gutiérrez, actual pastor titular de esta iglesia, definio a

Emmanuel de la siguiente manera:

Somos una iglesia independiente, sin denominacion, entre carismaticos y pentecostales, fraternal
a las Asambleas de Dios, una iglesia sierva que cree en Jesis como su salvador y una iglesia que

ama a Dios y a las personas (S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018).

Por otro lado, para Humberto Lay, pastor fundador de esta iglesia, Emmanuel toma de tres

vertientes:

Emmanuel nace con la influencia doctrinal del movimiento carismatico, es decir, la experiencia
del Espiritu Santo del movimiento carismatico, la doctrina pentecostal del pentecostalismo clésico,
pero la doctrina basica de la Iglesia Alianza Cristiana y Misionera, que es mas tradicional. Es decir,
no es ni conservadora, ni pentecostal, ni carismatica, es una combinacion de las tres vertientes (H.

Lay, comunicacion personal, 2019).

15 Durante mas de veinte afios se llamaron Iglesia Biblica Emmanuel, sin embargo, hace unos afios decidieron
cambiarlo a simplemente: Emmanuel.

16 Emmanuel es un término biblico que quiere decir: “Dios con nosotros”.

17 La profecia, para los evangélicos, es un don sobrenatural del Espiritu Santo que tiene el propdsito de anunciar o
declarar" la voluntad divina de Dios para una persona o grupo.
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Por ello, la iglesia Emmanuel puede ser considerada como una iglesia independiente, no

1'® a las Asambleas de Dios, que no se alinea necesariamente con una

denominacional, fraterna
doctrina especifica, sino, que es una mezcla del movimiento carismatico, de la doctrina pentecostal
y de la doctrina mas tradicional o conservadora (H. Lay, comunicacion personal, 2019). El pastor
Lay considera que Emmanuel ha sido una iglesia que se ha caracterizado desde un inicio por: la
adoracion'®, “siempre muy sentida y con mucha libertad, pero con orden; la palabra profunda y el
ejercicio de los dones espirituales, lo que le ha valido ser una iglesia referente en nuestro pais y en
el extranjero”. Para el pastor, estos tres ultimos rasgos mencionados han sido el ADN de
Emmanuel (H. Lay, comunicacion personal, 2019).

Emmanuel ha sido una iglesia que ha evidenciado un crecimiento numérico apreciable en
nuestra ciudad, llegando a albergar hasta a cinco mil asistentes en sus reuniones dominicales.
Cuenta con un equipo de pastores y ministros, asi como con otras sedes en diferentes partes de la
ciudad y en el extranjero®, a la que ellos denominan “localidades”. Ofrecen diversos programas
que estan disefiados a la medida de las necesidades de las personas como: cursos para varones,
cursos para damas, cursos para madres, reuniones para adolescentes, jovenes y jovenes adultos,
reuniones especiales para los adultos mayores, etc. Asimismo, movilizan a una gran cantidad de
voluntarios para sus diferentes ministerios y actividades eclesiasticas. Siempre estan actualizados
en el uso de la tecnologia: sistemas de sonido y proyeccion, luces, pantalla led gigante, etc. y

también tienen una cafeteria y una libreria. El género musical dentro de su liturgia es

contemporanea orientada al rock-pop electronico. Finalmente, esta iglesia ha sido siempre

18 Fraternal es un término que expresa la relacion cordial entre hermanos.

19 Adoracion es un estado espiritual contemplativo en el que el ser humano se sobrecoge maravillado, estableciendo
una comunion intima con una deidad. La adoracion se puede entender como una actividad que forma parte de la
liturgia, pero también como un “estilo de vida” del creyente evangélico.

20 Cuentan con una sede —ellos lo llaman localidad— en Santiago de Chile. Hasta hace un par de afios, también tenian
una localidad en New Jersey, USA.
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asociada a Humberto Lay, ya que ha sido un pastor reconocido publicamente dentro de la
comunidad evangélica y también en la sociedad civil por su incursion en la vida politica de nuestro
pais.

En vista de las caracteristicas enumeradas, Emmanuel podria ser considerada por los
socidlogos y estudiosos del tema como una megaiglesia. Sin embargo, ellos no se califican de esa
manera, de hecho, ninguno de los pastores, directores y musicos con los que pude lograr
entrevistarme usaron ese término para definirse a si mismos en ningin momento a lo largo de

nuestras conversaciones.

2.6.1. Musica: “uncion y excelencia” en Emmanuel.

Durante las entrevistas y conversaciones con los diferentes actores —pastores, musicos,
cantantes y otras autoridades— de esta congregacion, éstos declaraban que Emmanuel es una iglesia
que en sus inicios se caracterizd por tener una identidad musical, asi como, una manera muy
sensible y muy propia de concebir la adoracion en el bloque musical durante la liturgia,
reconociéndose a si mismos como una “iglesia adoradora”. Tanto para Zamora, Rodriguez como
para Lay, esto les permitio que, de alguna manera, vayan “marcando la pauta” a otras
congregaciones, convirtiéndose en una iglesia referente en nuestro pais por més de una década. En

ese sentido, el pastor Gilbert Rodriguez afirma que:

Se hizo y se construy6 todo. Dabamos conferencias y talleres y construimos una cultura porque
marcabamos todo: “asi se hace esto”. Fue la época donde Emmanuel si tenia bien clara su cultura

y su ADN en cuanto a este tema (G. Rodriguez, comunicacion personal, 2019).

Oscar Zamora quien fuera ministro de musica durante los primeros siete afios de esta

iglesia, lo recuerda de esta manera:
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El pastor Humberto disefié una teologia de culto, con algunos aportes mios (...) Las iglesias nos
pedian que les ensefidramos y les transmitiéramos lo que estabamos haciendo. Era un sustento
biblico (...) Yo diseiié el curso de direccion de cultos de lo que aprendi en Estados Unidos, de la
experiencia y sobre todo de los excesos y errores que yo veia que se cometian en otras iglesias (O.

Zamora, comunicacién personal, 2019).

Esta identidad musical y particular manera de concebir la adoracion, y por ende también,

21> o el “respaldo

la musica, se concretaba en dos planos. Primero en lo que ellos llaman “la unciéon
del Espiritu Santo” que permitia que la musica sea “poderosa”, tal como mencion6 Zamora: “la
gente entraba y solo de escucharnos cantar en la adoracidon, se entregaban completamente
quebrantados, enfermos se sanaban, liberaciones en medio de las canciones” (O. Zamora,
comunicaciéon personal, 2019). Esto al parecer generaba que los asistentes tengan mucha

expectativa de lo que podria ocurrir en el bloque musical, que solia extenderse durante el culto,

como manifesté Gilmer Fernandez ex baterista y actual director creativo de la iglesia:

Antes habia mucho protagonismo de la musica, pero eso generaba que en medio de la musica
ocurrieran otras experiencias como manifestaciones de sanidad o de palabra y daban la idea de que
eso ocurria en el tiempo de musica y generaba también una expectativa mayor de los tiempos de

musica (G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).
Todos mis interlocutores mencionaban que habia mucha espontaneidad, un “mover
distinto” asi como libertad durante la performance musical, incluso una cantante la calificé como
una “libertad hermosa” debido a que “no se caia en el desorden y la congregacion era afectada para

bien” (B. Salazar, comunicacion personal, 2019).

2! La presencia del Espiritu Santo en la vida del creyente, que lo capacita y lo llena con poder para realizar aquellas
tareas que no puede llevar a cabo con su propia fuerza.
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En segundo plano, parte de esa identidad también se materializaba y se manifestaba en los
géneros musicales y en la performance musical durante la liturgia: la musica que seleccionaban
incluia géneros musicales populares variados, “asi como somos los peruanos, bastante alegre,
tropical, latina” mencioné una de las cantantes. Estos géneros tenian que ser interpretados con
excelencia, como manifesto el pastor Lay: “todo [la musica] hay que hacerlo con excelencia”,
mostrando originalidad, tal como mencion6 Zamora que “musicalmente, ¢l buscaba originalidad,
gente que componga”, dando espacio para la espontaneidad y el fluir musical durante la liturgia;
propiciando de esta manera, la sensibilidad y la superacion técnica-musical de los musicos. Esto,
con el devenir del tiempo, aliment6 la idea de que Emmanuel era una iglesia donde habia buena
musica y buenos musicos —excelencia— asi como buenos tiempos de alabanza y adoracion —
uncion—, y que un aspecto no excluia necesariamente al otro.

Retomaré, de forma mas amplia, el tema de la musica en la iglesia Emmanuel en el cuarto
capitulo, pues en el tercer capitulo de esta investigacion exploraré como fue que se desarrolld y se
concretd la apropiacion de la musica popular contemporanea y sus diferentes géneros dentro de la
iglesia evangélica en nuestro pais. Para ello expondré los procesos de apropiacion que acontecieron

en Estados Unidos y en Latinoamérica.
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Capitulo 3: Los Evangélicos y la Misica Popular Contemporanea

3.1. Relacion musica-religion evangélica

Como ya se menciono en el capitulo anterior, la iglesia evangélica cree firmemente en la
autoridad de la biblia. Desde su perspectiva, esta es clara en mencionar que la musica debe ser
usada con el propdsito de expresar adoracion a Dios, tanto de manera individual como
colectivamente??. Es por ello, que, en las iglesias evangélicas, la musica ha cumplido un rol

importante en la experiencia de la adoracion congregacional:

La musica sirve como un medio mucho mas eficaz de comunicacion entre Dios y las personas,
expresando su presencia y su gracia y proveyendo la oportunidad para una respuesta humana en

alabanza, accion de gracias, confesion, dedicacion y peticion. (Hustad, 1998, p. 41)

Asimismo, los participantes asumen que la musica de adoracion es una ofrenda que toda la
congregacion ofrece a Dios en gratitud por sus ilimitadas ofrendas de amor. Sin embargo, mas alla
de ello, la musica, en la iglesia evangélica es muy importante, ya que al ocupar un lugar central
dentro del culto®®, también ha servido como medio de educacién, de socializacién, y como un

elemento para la transmision de la doctrina a través de himnos, coros, etc. (Garcia, 2016, p. 228).

3.2. Procesos de apropiacion musical
En el devenir del tiempo, la musica empleada dentro de la liturgia evangélica ha ido

cambiando. Muchos de esos cambios se suscitaron en los ultimos 50 afios, donde se ha pasado de

22 Por ejemplo: Efesios 5:19; Salmos 150; Salmos 34:1; Salmos 33:3, etc.

23 Es preciso mencionar que el término liturgia no es usado por los evangélicos, prefieren usar la palabra “culto”
debido a que asocian la liturgia al ritualismo vacio (Varela, 2002) o bien con algo antiguo, viejo y sin sentido para los
nuevos tiempos (Vega, 2013). Sin embargo, en esta tesis usaremos culto y liturgia como sinénimos.
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cantar himnos tradicionales acompafados unicamente con un Organo o un piano, a cantar
canciones arregladas en los mas diversos géneros musicales populares modernos y acompafiadas
por toda una banda musical. Estos procesos de apropiacion de la musica popular contemporanea
dentro de la iglesia evangélica se dieron en determinados contextos sociales y religiosos, que en
los siguientes parrafos expondré, describiré y analizaré.

Comenzar¢ por Estados Unidos, pues fue en ese pais donde se origind y se propald este
cambio. Continuaré luego con el contexto Latinoamericano y finalmente en nuestro pais. En el
caso de Latinoamérica, no existen investigaciones en cuanto a este tema, debido a ello, lo
reconstruiré e interpretaré en base a diversas fuentes disponibles en internet como paginas web,
blogs, videos en YouTube y discografias disponibles en foros cristianos. Igualmente, para el caso
peruano, al no existir ninguna investigacion ni documentacion al respecto, lo reconstruiré en base
a entrevistas con diversos musicos y pastores que vivieron ese proceso durante aquellos afios de
cambio en el paradigma musical de la liturgia evangélica. Me centraré especificamente en la Iglesia
Alianza Cristiana y Misionera de Lince®*, una iglesia dirigida a la evangelizacion de las clases
media y media alta (Amat y Ledn, 2008, p.20) e importante en términos cuantitativos en nuestra
capital (Amat y Leon, 2008, p.18), de caracter mas tradicional y conservadora, que a pesar de no
ser fundamentalista, “asume buena parte de esa identidad, a partir de los presupuestos

conservadores que tienen en la lectura e interpretacion de la Biblia” (Amat y Leon, 2008, p.19).

24 Esta mision llegd a nuestro territorio en 1925. Durante sus primeros afios en el Perq, la iglesia Alianza Cristiana y
Misionera funcionaba como una junta de misioneros que apoyaban el trabajo de la Iglesia evangélica nacional (Amat
y Ledn, 2008, p.9). Afios después, aproximadamente en 1954, se convirtieron en una denominacion. Su pagina web
afirma que para el afio 1958 se fundd oficialmente la iglesia de Lince solamente con dos miembros. En 1959,
compraron una propiedad en la cuadra 23 de la av. Arequipa en Lince y en 1974 inauguraron su primer templo,
disenado por el pastor Humberto Lay quien es arquitecto de profesion (P. Espinoza, comunicacion personal, 2019);
(H. Lay, comunicacion personal).
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Escogi esta iglesia por dos razones importantes: primero, ya que, al ser una iglesia
conservadora, el proceso de apropiacion que experimentd puede ilustrar muy bien y ejemplificar
claramente el proceso que podrian haber tenido otras iglesias similares en Lima; y la segunda razon
es porque de esta iglesia nace la iglesia que estudiaré en el siguiente capitulo: la iglesia Emmanuel
y muchos de los musicos que dirigian y tocaban en la ACyM de Lince, la abandonaron afios

después para formar parte de la Iglesia Emmanuel.

3.2.1. En Estados Unidos: la apropiacion como rebeldia.

La practica musical que se viene desarrollando dentro de la liturgia de las iglesias
evangélicas en nuestros dias, es el resultado de un largo proceso. Para muchos autores y estudiosos,
esta se remonta a finales de la década de 1960, especificamente al movimiento evangélico juvenil
llamado Jesus Movement que tuvo lugar en los Estados Unidos y cuyos integrantes eran jovenes
hippie convertidos al cristianismo evangélico (Eskride, 2005; Galiley, 2011; Ashbaugh, 2015;
Reagan, 2015; Ingalls, 2017). Al ser la musica un elemento importante de su cultura hippie,
empezaron a escribir canciones simples con letras que expresaban su amor a Dios, cantandolas por
horas, acompafados con una guitarra, en sus estudios biblicos y en sus reuniones en la iglesia
(Ashbaugh, 2015, p.10). Al ser nuevos creyentes y al no encontrar motivos teoldgicos para no
hacerlo, estos jovenes no tuvieron reparos en apropiarse y validar muchos géneros musicales
contemporaneos, “demostrando que la musica cristiana podia ser actual, para asi, traerla al estilo
y el lenguaje de las personas en ese entonces” (Joseph, 2008, p.8). Este autor afirma que, ademas

de usar el rock cristiano, los jovenes de este movimiento comenzaron a expresar el gozo y la
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esperanza que habian encontrado en Jesucristo por medio de unas canciones cortas conocidas como
“coros de alabanza”?® (2008, p.8).

Esto origin6 una transformacion en el paradigma musical de hasta entonces: el cantico de
himnos, una tradicidén que tenia la iglesia evangélica en ese pais desde varios siglos atras. Estos
jovenes “consideraban el cristianismo como un estilo de vida” (Galiley, 2011, p.24) y la musica
era un medio para afirmar esa fe, tal como sostiene Colleen McDannell: “ya que ellos deseaban
que cada aspecto de sus vidas sean un reflejo de su relacion con Cristo, desearon rodearse con
musica que afirme sus creencias”?® (McDannell en Galiley, 2011, p.24).

El pastor Chuck Smith de la iglesia Calvary Chapel en Costa Mesa, California, tuvo un rol
importante para el desarrollo y propalacion de estos coros. Smith, fue uno de los pocos pastores
de esa época que acogio a los hippies, ganandolos para la religion evanggélica e invitdndolos como
miembros de su iglesia. Los anim6 a usar el estilo de musica folk/rock que ellos interpretaban
como una forma de expresar su adoracion a Dios en los cultos dominicales. Al ver el impacto que
tuvo esta “nueva musica” en su iglesia y ministerio®’, en 1971, grabé un 4lbum con un compilado
de canciones que contenia lo mejor de esta nueva musica de su iglesia, el cual resulto ser un éxito
rotundo entre la juventud. Poco tiempo después, ese mismo afo, con la idea de compartir esta
nueva expresion musical y de propalarlo por todo Estados Unidos y el mundo por medio de discos
de vinilo y casetes, Smith fundaria el primer sello discogréfico cristiano: “Maranatha®® Music”

que publico aproximadamente 40 albumes cristianos durante esa década (Galiley, 2011, p.25).

25 Traduccidn del vocablo “praise choruses”, algunos autores lo llaman “praise songs”. En nuestro pais algunos
también los llamaban “coros”. Basicamente eran estribillos cortos que hablaban de los atributos de Dios (Galiley,
2011, p.27).

26 “Since they wanted every aspect of their lives to reflect their relationship with Christ, they wanted to surround
themselves with music that affirmed their beliefs”.

27 Dentro de las iglesias evangélicas el ministerio es el servicio a Dios.

28 Maranatha es un término biblico que significa “ya viene el Sefior”.
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Sin embargo, fue Ralph Carmichael, quien llevo a la musica cristiana a un nivel mas alto.
Considerado por muchos como “el innovador de la musica para la cultura cristiana” (Joseph, 2008,
p.19) fue el que contribuyo e influencid6 de manera significativa al desarrollo estilistico de la
musica de la liturgia evangélica. A Carmichael, quién fue un reconocido musico, compositor y
arreglista durante la década de 1960, se le atribuye la introduccion de la técnica de escritura y la
sonoridad de las Big bands y del jazz comercial, la fusion de la musica del estilo que se creaba en
los estudios de Hollywood con la musica de los hippies del Jesus Movement, pero sobre todo, el
haber establecido un standard de excelencia en las grabaciones de la musica cristiana que se
comparaba con las grabaciones de musica popular secular grabada en los sellos discograficos
seculares de esa época; constituyéndose de esta forma, en ejemplo e inspiracion para cientos de
jovenes arreglistas evangélicos (Joseph, 2008, p.19-20).

La apropiacion de la musica popular contemporanea y el cambio de paradigma que
ocasiond en las iglesias evangélicas norteamericanas, también tuvo sus criticos y detractores,
especialmente los adultos. A los padres de muchos jovenes, asi como a los pastores conservadores
no les gustaba el rock. Bob Larson, un conocido predicador por aquellos afios afirmaba que “el
uso del rock cristiano es un compromiso descarado tan obvio que solo aquellos que estan
espiritualmente ciegos por la carnalidad pueden aceptarlo” (Larson en Galiley, 2011, p.26). Ellos
crefan firmemente que existia fundamento biblico para aborrecer la musica rock, oponiéndose y
denunciandolo. Por lo que el significado de esta apropiacion musical dentro de este contexto en
Estados Unidos, puede leerse como una manera que encontraron los jovenes de “rebelarse” contra
sus padres, contra los adultos y también contra algunos pastores y lideres religiosos
fundamentalistas que buscaron condenarlo por todos los medios posibles. Esta fue una de las

razones por la cual esta musica fue aceptada, defendida y popularizada de manera inmediata por
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el sector juvenil (Galiley, 2011, p.26). En 1974, Maranatha Music publico el disco “The Praise
Album”, quizéas la primera grabacion de musica de alabanza y adoracién contemporanea, y el
primero de ocho albumes que el sello grabaria en la década de 1970. Poco antes de comenzar la
década de 1980, Maranatha Music decidié enfocarse en la musica para uso en la iglesia, primero
en Estados Unidos y luego internacionalmente, con la vision de “hacer de cada carro, cada hogar,
cada iglesia y cada corazén un santuario” (Nekola, 2011, p.139).

La apropiacion de este género musical rock/folk en la iglesia evangélica estadounidense
tendria un fuerte impacto a lo largo de toda la comunidad evangélica Latinoamericana y peruana

pocos afios despucés.

3.2.2. En Latinoamérica: ;Un nuevo amanecer en la musica cristiana o el nacimiento
de una nueva industria?

La musica dentro de la liturgia evangélica latinoamericana, se caracterizd desde un inicio
por el canto de himnos, el cual perdurd hasta avanzado el siglo XX, y que, de hecho, atn persiste
de cierto modo en algunas congregaciones (Guerra, 2015, p.18). Esta practica musical se dio
debido a que se trasplantd esta tradicion de paises como Estados Unidos e Inglaterra de donde
provenian muchos de los misioneros que se encargaron de la evangelizacion de nuestro continente.
Algunos de ellos contaban con educacion musical, incluso se encargaban liderar o conformar
comisiones para la edicion de himnarios (Guerra, 2015, p.31). En algunos casos al ser pianistas u
organistas, ensefiaron a ejecutar dichos instrumentos a creyentes locales —como veremos mas
adelante en el caso peruano— con el objetivo de que estos creyentes locales también puedan
acompafiar los himnos durante el desarrollo del culto (P. Espinoza, comunicacion personal, 2019;

E. Lay, comunicacion personal, 2019).
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Los himnos, eran piezas musicales mas académicas escritas frecuentemente a cuatro voces
—soprano, alto, tenor y bajo— en textura homofonica, con la melodia principal en la voz de soprano
y que se caracterizaban por el contenido doctrinal y biblico de sus textos. La mayoria de los himnos
que se cantaban en nuestro continente eran traducciones de los que se cantaban en los paises ya
mencionados, es por eso que se pueden apreciar himnos con distintas traducciones o variantes
usadas en diferentes iglesias. Sin embargo, con el paso de los afios, con el objetivo de encontrar
una identidad latinoamericana, se fueron editando diferentes himnarios locales y se fueron creando
himnos cuyos compositores eran de procedencia latina.

Aunque es preciso mencionar, que las creaciones eran basicamente de texto, pues algunas
melodias o “tonadas” utilizadas pertenecian a melodias seculares y a himnos anglosajones. Esta
caracteristica se constituye en un rasgo estilistico en la praxis musical evangélica desde las épocas
de Martin Lutero hasta el siglo XIX, “época en que comenzaron a imponerse nuevos criterios
estéticos sobre la relacion entre texto y musica” (Guerra, 2015, p.36). Para el music6logo Christian
Guerra, “esto permite suponer que al menos en el caso de estos himnos, tanto en las iglesias
evangélicas chilenas como hispanoamericanas se debieron cantar desde el comienzo con las
mismas tonadas” (2015, p.36). Con el transcurrir de los afios, se han transmitido un corpus de
piezas himnicas dentro de la iglesia evangélica que se han constituido, para muchos de ellos, en
parte del canon y tradicion musical evangélica®’.

El inicio de la apropiacion de la musica popular contemporanea en el contexto evangélico-

latinoamericano mencionado en el parrafo anterior, se dio a través del ingreso de la forma musical

2 Por ejemplo: “Santo, Santo, Santo”, “Cuan Grande es El”, “Oh Tu Fidelidad”, “A Cristo coronad”, etc.
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conocida como “coros”, “coritos” o “estribillos™*°. No se tiene el dato especifico respecto a los
dias de su origen, sin embargo, “estudiosos de la musicologia eclesial del protestantismo, creen
que su gestacion estaria vinculada al contexto del Movimiento de Santidad en Estados Unidos a
fines del siglo XIX” (Barrios, 2009, p.149). Los principales practicantes y gestores de esta forma
musical fueron los pentecostales clésicos, que como ya hemos visto en el segundo capitulo, se
caracterizan por tener su propia cosmovision del culto, enfatizando su esencia emotiva y fervorosa.

En palabras de Miguel Angel Palomino:

Las iglesias pentecostales se mostraron desde un inicio abiertas a innovar en el culto y
particularmente con la musica, pues introdujeron coros con melodias autoctonas que iban muy
bien con su forma espontanea de adoracion, donde el uso de panderetas y otros instrumentos

folcléricos era aceptado sin mayores problemas. (Palomino, 2001, p.20-21)

Estos “coros del avivamiento”, cénticos breves o “coritos” son piezas de extension
reducida, en el idioma vernaculo, generados frecuentemente en medio de manifestaciones y
vivencias carismaticas (Guerra, 2015, p.36). Esta particular forma de concepcidn, ha permitido
que los “coritos” sean considerados como propiedad de la comunidad, y su mismo nombre, revela
el grado de apropiacion que posee la congregacion sobre el mismo, cuando se utiliza un diminutivo
para darle un tratamiento mas sensible al concepto (Barrios, 2009, p.149). Todo esto permitié que
el canto de los himnos en muchas congregaciones vaya perdiendo vigencia, siendo desplazados

poco a poco por el cantico de los “coritos”.

30 Canciones cortas en comparacion con los himnos tradicionales y escritas por autores latinos a diferencia de los
himnos cuyos autores eran sobre todo anglosajones. Los “coritos” se transmitian de manera oral y se cantaban de
memoria; pertenecen al conjunto de elementos que conforman la liturgia pentecostal clésica.
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3.2.2.1. El fendbmeno de la Alabanza y Adoracion.

No obstante, fue a partir de la mitad de la década de 1980, que comenzd el cambio
sustancial dentro de las iglesias evangélicas independientes carismaticas en América Latina. Este
se dio por medio de un movimiento que algunos denominaron “renovacion de la alabanza y
adoracion” y que terminaria por transformar por completo la practica musical dentro de la liturgia
evangglica y que consolidaria la apropiacion de la musica popular contemporanea, y sus diferentes
géneros, dentro del culto evangélico. Esta renovacion fue liderada y promovida principalmente
desde paises centroamericanos, por los ministerios de musica®® de diferentes iglesias evangélicas
como el Grupo Restauracion de la Iglesia El Verbo y el ministerio de musica de la iglesia Palabra
en Accion, ambos de Guatemala y por musicos como Juan Carlos Alvarado y el mas mediatico de
todos: el estadounidense Marcos Witt. Todos ellos empezaron a producir gran cantidad de material
discografico. En un primer momento solo se trataba de traducciones de canciones cristianas
estadounidenses —los ya mencionados praise choruses— para luego, dar el salto a componer y
producir canciones propias que fueron adoptadas y recibidas con entusiasmo por gran cantidad de
iglesias a lo largo de nuestro continente.

Es asi, que el grupo Restauracion publico el ano 1988, su primera produccion de alabanza
v adoracion titulado “A Ti Sefior” (imagen 1). Este disco fue grabado en una congregacion en
Guatemala en 1987. Contiene 12 canciones, todas traducciones de coros estadounidenses
producidos por los sellos discograficos Maranatha Music e Integrity Music. Por su parte, la iglesia

Palabra en Accion del pastor canadiense Wes Spencer, lanz6 el ano 1987, el dlbum "Digno de

31 El ministerio de miisica es un grupo de servidores que tiene la responsabilidad de guiar a la congregacion a
“ministrar” el corazén de Dios, utilizando la musica para ello (Alvarez, 2017, s/n). Este ministerio esta constituido por
diversos actores como: directores, vocalistas, instrumentistas y en algunos casos sonidistas. También se les llama con
los nombres de ministerio de adoracion, ministerio de alabanza, o en estos tiempos, simplemente equipo de musica.
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Alabar" con la intencion de traducir nuevos cantos al espafiol para que la gente se los aprenda’2.
Aunque este album también tiene canciones que fueron compuestas por este ministerio y por gente
de habla hispana, la mayoria de sus 14 canciones también eran traducciones del inglés al espafiol.
El 4lbum conto con la participacion de Juan Carlos Alvarado quien hizo su debut en las grabaciones
cristianas y quien desde entonces es considerado como uno de los pioneros de esta renovacion
musical. La mayoria de las canciones usadas para este dlbum provenian de albumes del sello

cristiano estadounidense Integrity Music™.

Imagen 1: portada de la produccion del Grupo Restauracion “A Ti Sefior” (1988)

Fuente: http://jmigueba.blogspot.com/2017/04/restauracion-1-ti-senor-1987.html

32 Juan Carlos Alvarado dijo que este album se grabo en su iglesia con el objetivo que la gente lo compre y escuche
durante la semana, para que asi el domingo supieran las letras, pues no contaban con un proyector. Informacion
disponible en: http://jmigueba.blogspot.com/2016/07/palabra-en-accion-1-digno-de-alabar-1987.html

33 Informacion disponible en http://jmigueba.blogspot.com/2016/07/palabra-en-accion-1-digno-de-alabar-1987.html.
Accedido el 12 de septiembre del 2019.
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No obstante, fue Marcos Witt, el musico y cantante que mas influencia e impacto tuvo en
la iglesia evangélica —e incluso afios después en la misma iglesia catolica— a lo largo de toda
América Latina. Originario de San Antonio, Texas, crecidé con su familia en Durango, México,
pues sus padres eran misioneros en ese pais**. El afio 1986, Witt, quien estudié musica clsica en
la Universidad Juarez del Estado de Durango, empezod su carrera musical como cantante solista
cuando publicé su primer album “Cancion a Dios”. Un afio después, fundoé CanZion
Producciones®> cuyo slogan por entonces era: “un nuevo amanecer en la musica cristiana”®. Con
ese sello publico la mayoria de sus discos. Sin embargo, fue con el disco “Proyecto AA” —iniciales
de Alabanza y Adoracion— publicado en marzo de 1990; con el disco “Ta y Yo” el afio 1991; y
con el disco “Te Exaltamos” en 1992 —este ultimo publicado por el sello Integrity Music— que Witt
alcanzé gran fama y popularidad en la iglesia evangélica a lo largo de todo el continente®’.

Estos ultimos tres discos mencionados, que ya daban muestra de una mejora en la calidad
de grabacion y en el sonido, buscaban simular la atmésfera que se daba dentro del culto, es decir,
se escuchaba la participacion de la congregacion aplaudiendo, cantando, gritando, etc. Esta misica
cristiana grabada en los discos, que luego fue utilizada en muchas iglesias evangélicas, empezo
por entonces a ser denominada simplemente como Alabanza y Adoracion, traduccidn del término
en inglés Praise & Worship que figuraba en las portadas de las producciones norteamericanas de

la década de 1980 como puede verse en las imagenes 2 y 3. En la imagen 2, incluso se puede notar

34 Informacion extraida de la pagina web de Canzion. Disponible en https://canzion.com/conocenos/

Accedido el 12 de septiembre del 2019.

33 Hoy en dia, se llama Grupo CanZion y es reconocida como un sello multinacional con oficinas en Estados Unidos,
Meéxico, Colombia, y Argentina y que cuenta con varias marcas: CanZion — Sello discografico y Publisher; CanZion

Home Media, CanZion Films, CanZion Eventos, Instituto CanZion, y Director de Alabanza.

36 Informaci6n extraida de un video de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=9QBLsMLmcKY

37 Seglin su pagina web, Marcos Witt, ha grabado mas de 30 albumes y vendido multiples millones de copias de sus
discos alrededor del mundo. A lo largo de su carrera, ha recibido cinco premios Latin GRAMMY®© y dos Premios
Billboard.
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https://canzion.com/conocenos/
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que el término Praise & Worship estd en un tamafio de letra més grande que el mismo titulo de la
produccion, resaltando por encima de este. En la portada del casete de la imagen 3, el término
Praise & Worship ya aparece en un tamafio de letra més pequefio, no obstante, el término siempre
estaba presente en las portadas. Las imagenes 4 y 5 son producciones latinoamericanas producidas
por Canzion producciones, donde el término alabanza y adoracion también figuraba, o bien en la

portada, como se observa en la imagen 4, o en el casete mismo como se puede ver en la imagen 5.

Imagen 2: portada de la primera produccion de Intregrity Music “Behold His Majesty” (1983)

Fuente: http://christian-music-library.blogspot.com/2010/11/behold-his-majesty-ron-tucker-1983.html



Imagen 3: portada del casete de Intregrity Music “All Hail King Jesus” (1985)

Fuente: https://www.discogs.com/es/Kent-Henry-All-Hail-King-Jesus/release/11832120

Imagen 4: portada de la produccion de “Proyecto AA” (1990)

Fuente: http://descargardiscoscristianos.blogspot.com/2015/09/marcos-witt-proyecto-aa.html
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Imagen 5: casete de la producciéon de “Tuy Yo” (1991)

Fuente: http://jmigueba.blogspot.com/2015/05/marcos-witt-tu-y-yo-1991.html

El fin altimo de estas producciones latinoamericanas de alabanza y adoracion, era nutrir a
las iglesias evangélicas latinoamericanas con un nuevo repertorio de canciones en los mas diversos
géneros musicales populares contemporaneos para ser empleados dentro del culto.

Entre los géneros musicales que Marcos Witt utilizo en el disco “Proyecto AA” y en el
disco “Tu y Yo encontramos: rock, funk, reggae, balada, pop, etc. ademads, las canciones ya no
eran necesariamente traducciones de canciones en inglés, sino que eran canciones compuestas por
diversos autores mexicanos, entre ellos el mismo Witt*3. En cuanto a la instrumentacién se puede
apreciar el uso de la bateria electronica —seguramente programada o secuenciada— el bajo
secuenciado, pero también el bajo eléctrico en otras canciones, el uso del piano eléctrico y acustico,
de los Strings pads, de la guitarra eléctrica con distorsion y sin distorsion, asi como arreglos vocales
a tres voces para soprano, alto y tenor, en movimiento paralelo y textura homoritmica. Ademas, la
forma o estructura musical era similar a la de cualquier cancidon comercial que se podria escuchar
en la radio o las que usaban los cantantes seculares, de esta manera, también entraba en

consideracion la duracion de la cancion: ya no era muy extensa. Esto propicid que la musica

3 No sabemos las razones exactas por las que empezaron a componer musica propia, esto requiere una investigacion
mas profunda que excede los limites de este trabajo.
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cristiana y sus musicos intérpretes empezaran a entrar en dialogo con la industria musical secular
y con la actualidad y modernidad de aquellos dias.

Marcos Witt, quien buscaba abrirse paso como musico y cantante evangélico, también
ofrecia diferentes servicios musicales por medio de esta productora, como refiere su casete “Para
India con amor” publicado el afio 1990. Entre estos, la pedagogia y capacitacion musical a las
iglesias, realizando para ello, congresos y talleres a lo largo de todo el pais mexicano y luego
latinoamericano. Canzion se definia como “un ministerio de apoyo para el pueblo cristiano de
habla hispana en el area musical” es por ello que también iniciaron una serie de videos educativos
llamados “didacta: educacion musical a tu alcance” que se vendian al pueblo evangélico. Por otro
lado, desde un principio Canzion establecié como norma prioritaria “producir musica a un nivel
excelente, (...) a diversos ministros de musica que retinen los requisitos de calidad y excelencia
que el Sefior demanda de sus vidas y ministerios’°. Es por esto, que también empezaron a producir
una gran cantidad de discos de alabanza y adoracion para diferentes ministros de musica o
cantantes de musica cristiana latinoamericanos que empezaron a ser comercializados y distribuidos
en todo nuestro continente.

Todo esto origind que, a partir de esa misma década, empezaran a surgir diferentes
disqueras y productoras cristianas*’ enfocadas en un primer momento, estrictamente al mercado
evangélico, para luego, con el paso de los afios, empezar a ofertar de manera creciente, a
profesantes de otro tipo de religion como los catdlicos, adventistas, etc. que comenzaron a

consumir las canciones de los evangélicos (Garcia, 2016, p.229). Considero que, de esta manera,

3 Toda la informacién de este parrafo fue extraida del casete “Para India con amor” publicado por Canzion el afio
1990 y disponible en https://www.youtube.com/watch?v=90QBLsMLmcKY'. Accedido el 18 de noviembre del 2018.
40 Algunos ejemplos son: Aliento Music Group de Marcos Barrientos, Vastago Producciones de Jests Adrian Romero,
asi como algunas casas editoriales evangélicas como Editorial Vida que comienzan a interesarse por la musica de
Alabanza y Adoracion (Fuente: https://famorac.wordpress.com/2018/04/27/el-movimiento-de-adoracion-y-alabanza-
en-la-iglesia-latinoamericana-parte-ii/)



https://www.youtube.com/watch?v=9QBLsMLmcKY

&3

naci6 en nuestro continente un nuevo mercado e industria musical: el de la musica cristiana, que
hasta entonces era practicamente inexistente y no generaba un interés masivo.

Al posicionarse como una musica con matices comerciales y por supuesto vendible, y al
convertirse en una musica mediatizada por la industria musical cristiana, se produjo una
“desterritorializacion del culto” a través de las grabaciones de este tipo de musica. La gente ya no
precisaba estar en la iglesia para “alabar y adorar” a Dios, pues ahora podian sentir toda la
atmosfera liturgica en las grabaciones, ya que estas transmitian ese sentir. Esto ademas origin6 que
con el transcurrir de los afios, tal como sugiere Miguel Angel Palomino, se produzca una
uniformidad del repertorio musical en las iglesias de toda América Latina. Muchas congregaciones
como Emmanuel, empezaron a cantar las canciones de estas grabaciones “a la usanza de”, es decir,
en la misma tonalidad, con las mismas letras, con los mismos arreglos, los mismos instrumentos,
los mismos sonidos —o los mas parecidos— de la grabacion original, etc. Refiriéndose a este tema,
Oscar Zamora mencioné que “hay quienes les encanta copiar las canciones igualitas, hasta con las
fallas de la cinta (...) era la época en donde la uncion estaba en copiar y sacar la cancion
exactamente como en la grabacion” (comunicacion personal, 2019). De esta manera, la industria

musical cristiana empez6 a influenciar la musica en el culto evangélico.

3.2.3. El proceso en Peru: de la negociacion a la mimetizacion.
En la liturgia de la iglesia evangélica de nuestro pais, también se cantaban los himnos
tradicionales acompanados, inicialmente, por un oOrgano —algunos afos después recién se

incorporaria al piano— y haciendo uso del himnario*!. Tal como menciona Palomino, en la década

41 Un himnario es una coleccion de himnos, es decir, canciones religiosas, generalmente recogidos en forma de libro.
La reforma protestante del siglo XVI junto con las posibilidades de la reciente imprenta hicieron que se extendieran
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de 1960, tanto la biblia como el himnario eran elementos que marcaban la identidad del creyente
evangglico:

En esta década, la Biblia y el himnario todavia definian bien la identidad y la tradicion evangélica
(...) El creyente iba al culto con la Biblia, la “espada”, bajo el brazo —referencia de identidad anti-
catolica— (...) Por su lado, el himnario cumplié un papel de “construccion de fronteras” como
dicen los sociologos. Estas fronteras religiosas, antes que dividir, daban identidad denominacional,
pues uno podia identificar claramente a que iglesia pertenecia un creyente tan solo mirando su

himnario. (Palomino, 2011, p.24)

Efectivamente, los principales himnarios que se usaban en esos afios eran: Himnos selectos
evangélicos —Bautista— de portada roja, Céantico nuevo —Metodista— de portada medio guinda,
Himnos de la vida cristiana —Alianza Cristiana y Misionera— de portada celeste, Himnos de gloria
—Pentecostal- de portada naranja, Himnos de Sion —Asambleas de Dios—, entre otros mas
(Palomino, 2011, p.21).

Esther Lay una de las primeras organistas de la iglesia ACyM de Lince recuerda:

Hacia el afio 1962, la iglesia ACyM de Lince se reunia en una casona ubicada en la cuadra 23 de
la avenida Arequipa en Lince. La sala comedor era el templo. Habia poco mas de 40 miembros
registrados y la asistencia oscilaba entre 30 a 40 personas. En aquellos afios se cantaba con el
himnario, aunque también existian otros cancioneros, pero siempre con ese mismo tipo de musica,

es decir, himnos (E. Lay, comunicacion personal, 2019).

Lay también recuerda, que fue Edith D'amico, organista y esposa del pastor de la iglesia,

el argentino Samuel D'amico, quién les ensefio a tocar el 6rgano a ella y a su hermana Gladys

rapidamente como una caracteristica estandar en el culto cristiano, principalmente en la Europa central y occidental
(https://educalingo.com/es/dic-es/himnario).
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cuando tenian 12 y 14 afos respectivamente. También me comento, que, aunque les ensefio porque
ellas tenian el deseo de aprender, el objetivo, de alguna manera, era que ellas puedan tocar en los

cultos de la iglesia. Debido a ello:

La hermana Edith nos ensefiaba a tocar los himnos, empezd con el himno mas sencillo y luego,
poco a poco, nos fue ensefiando a tocar otros himnos de mayor dificultad (...) Por esos afios, en la
iglesia no se tocaban otros instrumentos como el piano, la guitarra y la bateria. Tocabamos leyendo

la partitura del himnario, no tocabamos de oido (E. Lay, comunicacion personal, 2019).

En esa década, ademés de cantar los himnos de manera grupal o congregacional, era muy
comun que dentro del culto dominical también se canten los himnos en formatos de duo, trio y
cuarteto, pero como presentaciones musicales especiales.

También durante esos afios, se realizaban los llamados “cultos evangelisticos” todos los
domingos a las 7 de la noche. En esos cultos, tal como explica Lay, “se cantaban himnos
evangelisticos, pero siempre himnos, pues los himnarios contenian varios tipos de himnos: de
edificacion, de adoracion, de alabanza, e himnos evangelisticos” (E. Lay, comunicacion personal,
2019).

Mas allé de las cuestiones de identidad y tradicion evangélica, las declaraciones de Esther
Lay (2019), dan cuenta de la importancia que tenia el himnario por aquellos afos para el desarrollo
musical dentro de la liturgia evangélica. Si bien, no se concebia un culto sin musica, esta tampoco
era posible sin la ayuda del himnario, ya que la musica era ejecutada de manera mas académica,
es decir, siempre leyendo la partitura. Esto ademés evidencia, que si alguien tenia el deseo de tocar
el 6rgano en la iglesia necesariamente tenia que saber leer notacion musical, pues no se ejecutaba
o se tocaba el organo “de oido”. Por otra parte, el himnario se constituia en una herramienta

poderosa para la iglesia, ya que, al contener una gran cantidad de himnos con diferentes contenidos
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tematicos, podia ser utilizado de acuerdo a los objetivos que esta persiguiese, como la
evangelizacion, la edificacion de la iglesia, o simplemente la alabanza y adoracion a Dios dentro
del culto.

Para finales de la década de 1970, el piano acustico ya se habia constituido como el
instrumento principal en la iglesia evangélica, pues todas las congregaciones contaban con uno,
tal como menciona el musico y pastor evangélico Francis Castafieda:

Para inicios de la década de 1980, el piano actstico era el instrumento principal en la iglesia
Alianza Cristiana y también en las iglesias bautistas. Las iglesias grandes tenian un piano de un

cuarto de cola, las iglesias con menos recursos tenian un piano de pared, ese era el standard (F.

Castafieda, comunicacion personal, 2018).

Sin embargo, a comienzos de la década de 1980, en la iglesia ACyM de Lince, todavia se
continuaban cantando himnos, ahora basicamente acompafiados con un piano y ocasionalmente
con un oOrgano. Francis Castafieda, quien pertenecia al ministerio de musica de esa iglesia por
aquellos afios, nos cuenta:

Se cantaban basicamente himnos. Los domingos en las mafianas eran himnos cuyas letras eran
verticales, es decir dirigidas a Dios. En las noches eran reuniones evangelisticas, por lo que las

letras eran mas de testimonio y se daba apertura a otros tipos de himnos. Esto es en el afio 1981-

1982 aproximadamente (F. Castafieda, comunicacion personal, 2018).

Aldo Linares, director del ministerio musical de esa iglesia entre los afios 1981-1985

también afirma:

En aquellos afios tocabamos los himnos del himnario de la Alianza Cristiana “Himnos de la vida

cristiana” a veces cantaban sentados. Los himnos solo se cantaban los dias domingos, porque en
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ese tiempo se manejaba mucho la mentalidad bautista y en la iglesia Alianza tenian muchos

pastores bautistas (A. Linares, comunicacion personal, 2019).
3.2.3.1. Proceso de Negociacion.

Paralelamente a lo expuesto, a finales de la década de 1970, la practica musical dentro de
la comunidad evangélica de nuestro pais empieza a dar muestras de cambios. En base a las
entrevistas que realicé, considero que dichos cambios provinieron o se propiciaron, inicialmente,
desde tres direcciones, y cada una de ellas, ayudo significativamente al proceso de apropiacion de
la musica popular contemporanea.

Primero, algunas congregaciones —principalmente aquellas de corriente carismatica y
pentecostal— empezaron a cantar los llamados “coritos”, motivo por el cual, el canto de los himnos
tradicionales empezaria a ser desplazado poco a poco por este nuevo tipo de cancion (Palomino,
2011, p.69). Esto fue importante, pues estos coritos permitieron, con el paso del tiempo, que se
comenzaran a incorporar instrumentos modernos como la bateria, el bajo eléctrico, el piano
eléctrico, y la guitarra eléctrica dentro de la liturgia, aunque todavia con ciertas reservas como

menciona Palomino:

El hecho de que el 6rgano —instrumento “oficial” en las iglesias en esos dias— no se prestara tanto
para tocar los coritos, llevo a que los jovenes mas y mdas tocaran la guitarra en los cultos (aun
cuando en forma muy limitada, porque en muchos circulos era considerada un instrumento no
propio para la adoracion), lo cual propicié controversias, pues los creyentes mas conservadores
temian que con la guitarra también se introdujeran a la iglesia otras costumbres “mundanas”.

(Palomino, 2011, p.27-28)

De estas declaraciones se puede inferir que, en un inicio, existia cierto recelo y temor por

parte del ala conservadora de la congregacion, en aceptar la inclusion de ciertos instrumentos
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musicales como la guitarra eléctrica, por la asociacion que tenia en aquellos afios con la musica
rock, vinculo que Simon Frith resalta:
Lo cierto es que historicamente la musica rock ha estado estrechamente unida a la guitarra
eléctrica, en términos estrictamente sonoros, en términos gestuales para las actuaciones en vivo

(no en vano los fans imitan, usando “guitarras invisibles”, los exagerados gestos de los musicos),

e iconograficamente también. (Frith, 2001, p.37)

Este fuerte vinculo entre la guitarra y la musica rock, y por ende para muchos creyentes
conservadores, también con la rebeldia, las drogas, etc. construy6 la idea en el imaginario del
evangélico de que la guitarra era un instrumento “mundano”, y que incitaba, de alguna manera, a
la excitacion emocional. Fernando Torres, uno de los pianistas de la iglesia ACyM de Lince

durante esa €época comenta:

La guitarra eléctrica siempre estuvo en el blanco de ser un instrumento “mundano”, por mas que
no le pusieran distorsion, a lo mucho un chorus. Y tenia cierto sentido, porque una vez escuché
una explicacion que los arménicos o sub-armoénicos que genera el distorsionador de alguna forma,
obviamente, como toda la musica, juega con los sentidos. Nos dieron ejemplos de algunas
canciones que tenian guitarras bien fuertes y de como te adrenalizaban y te hacian sentir agresivo.

La guitarra eléctrica era medio condenadita (F. Torres, comunicacion personal, 2019).

Segundo, hubo cierto apogeo de la musica folklorica o latinoamericana en algunas iglesias
como la ACyM de Lince, alentados por grupos cristianos como Trio Mar del Plata de Argentina y
Kerigma Canta del Pert. Es por ello, que en la ACyM surgieron grupos como Wayra*? integrado
por joévenes como Walter Edgar, Miguel Angel Palomino, entre otros, y el grupo Wayrita.

Fernando Torres integrante de este tiltimo grupo musical recuerda:

42 Quiere decir “viento” en quechua.
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Yo tocaba el charango, Carlos Lopez el bombo y Ernesto Corzo la guitarra, era esa musica, que,
en esa época, era mal llamada “vernacular”. Sin embargo, aceptaban a ese tipo de musica como
cristiana, y eso que, Savia Andina y otros grupos grababan esa musica con melancolia y penas
sentimentales. Sin embargo, habia un famoso grupo de esa época, que nos hicieron conocer, que
cantaban el Salmo 8, Kerygma creo que se llamaba, ellos cantaban esa misica, pero con mensaje
cristiano. Tocdbamos como especiales musicales mas no para la liturgia (F. Torres, comunicacion

personal, 2019).

Ernesto Corzo me coment6 en una comunicacion personal que “a la gente le gustaba, al
tratarse de folclore peruano, era bien recibida, canciones como Bajo la sombra de un arbolito se
convirtieron en temas emblemas” (comunicacion personal, 2019). Saul Gutiérrez, quien era uno
de los cantantes de esa iglesia, comenta que, debido a este interés por el folclore peruano, el bombo
andino fue considerado “espiritual” por la congregacion, a diferencia de la bateria (comunicacion
personal, 2019). Asimismo, Aldo Linares afirma que la ejecucion de esta musica folclorica entre
los jovenes y la interaccion que se produjo fue un factor que colabor6 en la apropiacion de la
musica popular contemporanea y sus instrumentos dentro de la liturgia cuando €l era el director
musical de esa iglesia:

En aquellos afios estaba Miguel Angel Palomino, él conversd conmigo para ir haciendo algunos
cambios, incluso algunas de sus composiciones la cantdbamos en la iglesia, el componia salmos y
coritos. El como pastor dirigia los servicios, y le dieron el grupo de jovenes en el cual yo estaba,
entonces ahi ellos tenian un grupo folclorico y un grupo de jovenes donde yo estaba también,

entonces esa interaccion facilito mucho para poner otra misica mas ligera en los servicios de los

domingos, pero con mucho cuidado (A. Linares, comunicacion personal, 2019).

Hasta este punto, se puede afirmar que la apropiacion de la musica popular contemporanea
en la ACyM de Lince fue una suerte de negociacion que se dio entre los miembros del ministerio

musical —director, musicos, cantantes—, algunos pastores y la congregacion. El hecho de que el
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bombo andino y la musica folclorica si sean aceptados como cristianos o hasta “espirituales” y no
sean vistos con sospecha por la congregacion, significaba un progreso para que la musica popular
contemporanea y otros instrumentos musicales vayan introduciéndose poco a poco dentro de la
liturgia, pero parte de esa negociacion también consistia en ser prudentes y en proceder con cautela.

Tercero, como parte de esa negociacion, considero importante el papel que tuvieron las
obras musico-teatrales o las llamadas “cantatas” —este tltimo término es el que se usa en el mundo
evangélico—, que se realizaban en la ACyM, pues también contribuyeron a que se vaya aceptando
el uso de la musica popular contemporanea dentro del culto. Aldo Linares, quien era por entonces
estudiante del Conservatorio Nacional de Musica, ya dirigia algunas cantatas a principios de la
década de 1980. El, comenz6 a hacer arreglos musicales e invité a otros musicos evangélicos con
los que estudiaba, a tocar en la iglesia en dichas cantatas, de esta forma, “la gente vio que se podia
hacer musica para Dios con diferentes tipos de instrumentos, habian cuerdas, vientos y percusion”

(A. Linares, comunicacion personal, 2019). Al respecto, Fernando Torres recuerda:

Aldo Linares empez6 a realizar cantatas y dirigié incluso a una orquesta de camara, pero era
musica que no eran himnos, ni tradicional, por asi decirlo, era una misica mas contemporanea.
Aldo le metia un trabajo mas escolastico, mas preparado, elementos mas académicos e incluso
hasta innovadores, diferentes o no convencionales para esa época (F. Torres, comunicacion

personal, 2019).

Pero fue una cantata, en especial, la que marcé un hito por aquellos afos: “El Testigo™*’
creada por Jimmy y Carol Owens. Es una obra musical que narra la historia y vida de Jesus desde

la Optica de su discipulo Pedro, quien es justamente el testigo. Oscar Zamora quien por ese

43 Traduccion de la obra musical que se titula: The Witness: a musical. Fue publicada por Lexicon Music en Waco,
Texas en 1978.
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entonces estudiaba un major en musica y un minor en teologia en los Estados Unidos, nos cuenta

como fue que trajo dicha obra musical a nuestro pais:

Escuché “El Testigo” por primera vez en Waco, Texas. Sucede que estuve en un taller de musica
cristiana con Ralph Carmichael. El era famoso por haber hecho musica para peliculas, pero ya
como creyente ayudaba a los muchachos a ampliar la vision. El nos presenté El testigo y nos dijo:
estoy seguro que cuando ustedes lo escuchen van a querer llevarlo a sus iglesias. Cuando lo
escuché, me dije, tengo que llevarlo al Pera ;quién lo va a hacer? no tengo ni idea, pero me puse
a traducir cancién por cancion, me di el trabajo de traducir y adaptar las 18 canciones, me compré
el soundtrack que venia en cinta de carrete y llegué a Lima cargando mi carrete, mis partituras y

mis traducciones al espaiiol (O. Zamora, comunicacion personal, 2019).

A Pablo Espinoza, exdirector musical de la ACyM de Lince y director coral egresado del
Conservatorio Nacional de Musica, le encargaron la direccion de la cantata y del coro integrado
por 120 personas de diferentes iglesias y denominaciones. Oscar Zamora, quien interpret6 el papel
protagonico de Pedro en esa cantata, cuenta que la obra tuvo buena acogida, y marcé un hito en el
mundo evangélico, pues ademas de presentarse en diferentes escenarios no sacros y salir del
espacio fisico sagrado de la iglesia, sirvi6 para cambiar, de alguna manera, el concepto de lo que
hasta el momento era la musica cristiana, tanto de los evangélicos como de los no evangélicos que

asistieron a ver la obra musical. “Eso rompi6 muchos moldes” afirma Zamora y afade:

Montamos la obra musical “El Testigo” primera en su género ac4 en Lima, que ayud6 a mover las
bases de lo que la gente pensaba que era la musica dentro de la iglesia. Aunque lo hicimos fuera
de la iglesia, porque nos presentamos en el auditorio del colegio Santa Ursula, en el Humboldt y
en el colegio Champagnat. Ante tal éxito, la iglesia ACyM de Pueblo Libre nos invit6 para hacerlo
dentro de la iglesia para terminar ahi las presentaciones. Fue un lleno total, tres mil personas, y

con parlantes afuera incluso (O. Zamora, comunicacion personal, 2019).
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El papel que jugaron las cantatas para mostrar a la comunidad evangélica que era posible
hacer una musica cristiana mas contemporanea o moderna, haciendo uso de otros instrumentos
que no sean necesariamente el 6rgano o el piano acustico, fue muy importante. Si sumamos este
ultimo punto a los dos puntos mencionados anteriormente, puedo afirmar que el terreno o el
escenario se encontraba preparado para poder ir incorporando musica de corte mas popular

contemporanea y otros instrumentos musicales dentro de la liturgia de la iglesia ACyM de Lince.

3.2.3.2. Estrategias de negociacion.

La entrada de instrumentos como el bajo eléctrico, en primer término, y la bateria en
segundo, dentro de la liturgia de la iglesia ACyM de Lince, de manera permanente, se produjo
justamente después de la cantata El Testigo. Aproximadamente en el afio 1984, el bajo eléctrico
se empezo a usar dentro de las liturgias dominicales, primero en los cultos evangelisticos de las
noches. Oscar Zamora quien ya empezaba a congregar en dicha iglesia recuerda “hasta que por fin
nos dieron el bajo”, aunque “‘siempre seguiamos tocando himnos acompanados con piano u 6rgano,
pero ahora también con el bajo eléctrico”. En cuanto a la bateria, esta se introdujo por accidon
directa de Humberto Lay, pastor titular de la iglesia por aquel entonces. Lay, tomo esa decision

después de vivir una experiencia diferente en una iglesia en el extranjero durante uno de sus viajes:

El afio 1985, viajé a Brasil, y asisti a una iglesia de las Asambleas de Dios en Rio de Janeiro y fue
un culto extraordinario para mi. Primera vez en mi vida que escuchaba lo que era cantar en el
Espiritu, tuve una impresion muy fuerte. Ahi habia piano, guitarra, bajo y bateria, y entonces en
mi ingenuidad, yo pensé que eran los instrumentos los que ayudaban a esa atmoésfera tan
extraordinaria para mi. Regres¢ y cuando viajé a Estados Unidos me compré una bateria, yo fui el
que introduje la bateria en la iglesia Alianza, lo compré pensando en la iglesia (H. Lay,

comunicacion personal, 2019).
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Oscar Zamora comenta que cuando el pastor Lay regreso de dicho viaje, lo llamé y le dijo
que habia visitado una iglesia en el extranjero y habia observado que en el culto tocaban la bateria,
pero de una manera muy sobria y que le habia encantado. Le pidi6 que se encargue de conseguir
un baterista que pueda tocar en la ACyM, pero que tenia que tocar de manera muy sobria en los
cultos. Por su parte Francis Castafieda recuerda:

Los cambios se dieron los afios 1984 y 1985 con la entrada del bajo eléctrico y la bateria. La
guitarra eléctrica todavia no, en todo caso muy timidamente, siempre sin efecto, muy limpia, y
nunca como un instrumento guia, siempre el piano guiaba, todo giraba alrededor del piano

musicalmente hablando. Al comienzo se cantaba el mismo repertorio, es decir los mismos himnos,

pero con estos nuevos instrumentos (F. Castafieda, comunicacion personal, 2018).

Esta forma de ir introduciendo poco a poco los nuevos instrumentos musicales en la
practica musical durante la liturgia fue una de las estrategias con las que se llevaron a cabo, siempre
pensando en no generar una impresion muy fuerte o un impacto contraproducente, si se quiere, en
la congregacion, acostumbrada por muchos afios a cantar himnos acompafiados solamente con un
organo o un piano. Francis Castafieda recuerda que “esa fue la manera en que se hizo, fue
estratégico, porque si ti de frente cambias el repertorio y los instrumentos, hubiera sido demasiado
chocante”.

Aun asi, Saal Gutiérrez me comentd que cuando se empez6 a utilizar la bateria dentro de

la liturgia de la iglesia ACyM, mucha gente lo consider6 un instrumento no apropiado:

La bateria era parte vital en los grupos rockeros, entonces no era un instrumento “santo”, ese era
el pensamiento de la gente religiosa de ese tiempo...porque lo asociaban con los grupos de rock,

creian que era “del diablo” (S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2019).
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Parte de esta estrategia en la introduccion de estos nuevos instrumentos musicales en la
liturgia, también se puede advertir en la manera en que se tuvo que introducir a la guitarra eléctrica,
pues este instrumento no podia ser ejecutado con ningun efecto que distorsione su sonido. Aldo
Linares me mencion6 que “la guitarra siempre tenia que tocarse limpia y sin efectos” y Saul
Gutiérrez me comento que la bateria tenia que tocarse “de forma no escandalosa”. Al entrar a un
espacio sagrado, estos instrumentos tenian que “sacralizarse” de alguna u otra manera. Fernando
Torres lo explica asi:

La bateria tenia que ser con un toque sobrio, decente, bien de salon y la guitarra con ninglin efecto
que distorsione su sonido. Era como que cualquier musica que entraba en la iglesia tenia que pasar

un poco esa “limpieza”, esa “sacudida” para que pueda entrar (F. Torres, comunicacion personal,

2019).

Los instrumentos musicales se convertian en una especie de simbolos. Mientras que el
bombo andino, la pandereta, la guitarra acustica, el piano y el o6rgano eran “instrumentos
espirituales”, por otro lado, la bateria y la guitarra eléctrica eran “instrumentos del diablo” por la
asociacion que estos ultimos tenian con la musica rock.

Otro aspecto importante en esta estrategia de negociacion que colaboro para el cambio del
repertorio y el uso de estos nuevos instrumentos, fue la introduccion de los coros carismaticos y
de las canciones de corte popular o comercial. Estas canciones, que ya se cantaban en ocasiones
informales como los “aires libres” y los campamentos de jovenes, también se empezaron a cantar
tanto en las reuniones juveniles como en las reuniones de oracion de los dias miércoles en la

iglesia:
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En ocasiones informales, reuniones de jovenes y en la reunion de los miércoles se cantaban los
coros, canciones populares. El que ayudd mucho a esta fusion fue el cantante Dany Berrios*

porque empez0 a sacar canciones diferentes, tipo balada (F. Torres, comunicacion personal, 2019).

Aldo Linares quien tocaba el piano por aquellos afios cuenta como es que estos coros
afectaban a las personas que asistian los dias miércoles al culto de oracion, “nos dimos cuenta que
la gente cuando cantaba coritos los dias miércoles, podiamos hacer un popurri de 10 6 20 coritos
y la gente estaba totalmente conectada. Se conectaba incluso mas que con los himnos” (A. Linares,
comunicacion personal, 2019).

Cuando Linares dej6 la direccion musical en 1985 para ir a otra sede de la ACyM, Pablo
Espinoza, quien ya habia tenido ese cargo entre los afios 1973 a 1980, retomé dicha labor. El
comenta que los dias miércoles tocaba en la iglesia los coros y las canciones que la gente queria
cantar, pero que ¢l no permitia que se canten en la liturgia del dia domingo por considerarlas
“canciones muy simplonas en musica y en texto”. Tampoco aceptaba que se toque la bateria en
todos los himnos el dia domingo, era €l quien determinaba en que himnos se tocaba. No obstante,
pese a tener una educacion musical cien por ciento clasica, tuvo que entrar por necesidad a lo mas
contemporaneo, “pues me tenia que poner a la altura, a la gente —la congregacién— también le
gustaba lo contemporaneo, asi como les gustaba cuando ponia a Handel, Bach o Mozart” (P.
Espinoza, comunicacion personal, 2019).

Sin embargo, también hay que mencionar a otros actores importantes: los misioneros
procedentes de Norteamérica, puesto que desempenaron un rol esencial en esta transicion o cambio

del paradigma musical en la liturgia. Estos misioneros llegaban del extranjero con los tltimos

4 Danny Berrios es considerado como uno de los musicos y cantantes que tuvieron un papel importante como
precursores de la musica cristiana contemporanea en espafiol. Publicé su primer disco el afio 1982.
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casetes de musica cristiana producidos por esas latitudes y los propalaban dentro de la iglesia a la
cual llegaban a realizar su labor misionera. Tal como explica Aldo Linares, “los misioneros me
traian los casetes de Maranatha Music y me las entregaban, todo el material me lo traian, casetes,
partituras” (A. Linares, comunicacion personal, 2019).

De las declaraciones de Linares se puede concluir que la industria musical cristiana que se
habia originado en Estados Unidos a comienzos de la década de 1970 —explicada brevemente en
un subcapitulo anterior— ya empezaba a llegar a nuestro pais. La musica propalada por esta nueva
industria empezaria a influenciar en gran medida a los musicos de la iglesia evangélica. Ejemplo
de ello es la serie de grabaciones de alabanza y adoracion en espafiol que Maranatha Music
empezaria a publicar a partir del afio 1982, titulados "Quiero Alabarte" que significo el inicio de
un nuevo tipo de alabanza y adoracion més actual y moderno para muchas iglesias de nuestra
ciudad. El primer disco de esta serie fue "Quiero Alabarte I" el cual incluia traducciones de
canciones como "Canta Aleluya”, “Busca Primero”, entre otros. Todas estas nuevas canciones
también contribuyeron a cambiar la alabanza y adoracion de las congregaciones evangélicas.

Algunos pocos afios después, las grabaciones realizadas en paises centroamericanos —
mencionadas al inicio de este capitulo— también se empezaron a ofrecer en nuestro territorio de tal
manera que el repertorio musical para la liturgia se amplid, sin embargo, estos discos se
convirtieron, de alguna manera, en “normativos”, es decir, se empezaron a tocar las canciones
exactamente igual a las grabaciones, produciéndose asi una mimetizacion musical.

No obstante, tal como me menciond Linares, este cambio en el paradigma musical dentro
de la liturgia signific6 poder empezar a incluir géneros musicales populares contemporaneos e

incorporar otros instrumentos ademas del 6érgano y el piano, lo cual significaba un avance, “otros
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se quedaron solo cantando himnos, esas cosas, que no es malo, pero ya el mundo estaba
cambiando” (A, Linares, comunicacion personal, 2019).

Como se puede apreciar, la apropiacion de la musica popular contempordnea y sus
instrumentos musicales dentro de la liturgia evangélica fue un proceso que tuvo varios frentes en
el que participaron activamente —en mayor y menor medida— tanto directores musicales, musicos,
pastores y misioneros por un lado, y la congregacion por el otro. Estas canciones disefiadas en base
a los géneros musicales populares, comerciales y modernos fueron insertadas progresivamente
dentro del culto evangélico de forma estratégica. Asimismo, esta nueva musica cristiana es el
resultado de varios méviles como son la busqueda de una “intimidad con Dios”, la creatividad e
inquietud de los compositores y musicos, la modernidad, la busqueda de una “frescura” que no era
tan evidente en el culto evangélico de ese entonces, la ruptura de los paradigmas estéticos
musicales tradicionales, la naciente industria musical cristiana y su fuerza mediatica dentro de la

comunidad evangélica, entre otros.

3.3. La apropiacion de géneros musicales “satanicos” y “carnales”

La iglesia evangélica de nuestro pais no estuvo exenta de esta transformacion en el
paradigma musical litirgico, que fue propiciada gracias a diversas influencias recibidas, tanto
locales como translocales, y que ha llevado a muchas de estas congregaciones a apropiarse de
diferentes géneros musicales con “aires comerciales”. Esta apropiaciéon musical, origind que se
comenzard a debatir que tan legitimo era dejar de cantar los himnos tradicionales con toda su
riqueza lirica, melddica y armoénica, pues para algunos sectores conservadores la apropiacion de
estos géneros musicales significaba, por un lado, la sumisiéon a la musica comercial, tal como

afirma Pablo Espinoza:
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[La musica cristiana] se llend mas del comercialismo, porque esta musica vende y gusta a la

gente...se ha rendido a lo comercial, hacia lo que a la gente le gusta consumir, han devaluado el

2% ¢

texto, o sea, el texto de los himnos consistentes se ha devaluado por: “yo te alabo”, “yo te adoro”,
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“ti me amas”, “yo te amo”,
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si Sefior”, “estoy aqui”, esas nimiedades a mi no me gustan...a mi

me da mucha pena que la musica cristiana se haya comercializado, haya devaluado su calidad

musical y literaria (P. Espinoza, comunicacién personal, 2019).

Pero, por otro lado, como ya he mencionado, para el ala més conservadora significo la
entrada del “mundo” a la iglesia y una invitacion a “practicas inapropiadas y carnales” en la casa
de Dios. Hay que tomar en cuenta, que el canto de los himnos se solia realizar sentados en las
bancas, sin mayor efusividad, sin aplausos y de manera muy solemne como afirma Ana Assen,
esposa del pastor principal de la iglesia Emmanuel quien congregaba en la ACyM por el afio 1986
aproximadamente:

En la ACyM, la musica era mucho mas formal, mas himnos... en los cultos de la mafiana no
palmeédbamos, ni levantdbamos las manos, era mas serio y apagado, no habia mayor expresion,

solamente eran cantos, no habia la libertad de expresarte como tu lo sentias (A. Assen,

comunicacion personal, 2019).

Las expresiones corporales no eran posibles con el cantico de himnos, pues el aspecto
ritmico no era tan importante en esta forma musical que privilegiaba la melodia, la armonia y la
letra. Sin embargo, la apropiacion de la musica popular trajo consigo nuevas practicas durante su
performance. Ahora era posible tener mayor libertad para expresarse, por ejemplo, las personas
podian cantar de pie, podian palmear siguiendo el ritmo de la cancion, podian levantar las manos

y, sobre todo, ahora también podian mover su cuerpo al ritmo de la musica que estaba siendo
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ejecutada. El pastor Lay me coment6 que, en base a la observacion, desarrollé una manera muy
practica de discernir cuando una musica ayudaba al espiritu y cuando no:
Yo tenia un concepto muy pragmatico, no teorico ni doctrinal: cuando una musica te hace mover
la parte inferior del cuerpo es mala y si te hace mover la parte superior es buena. En base a
observar. En la musica del mundo, cuando una musica es muy sensual, ;qué es lo que mueve una
mujer en sensualidad? las caderas, igualmente el hombre. En la alabanza a Dios no puede entrar
la sensualidad, por eso yo hacia esa distincion, una forma practica de diferenciarlo. Una musica

que puede ser espiritual que ayuda al espiritu, y una musica que, mas bien, despierta sensualidad

en las personas (H. Lay, comunicacion personal, 2019).

Ante este escenario, la iglesia evangélica se vio en la posicion y en la necesidad de
encontrar un sustento biblico o teoldgico que pueda sostener y justificar la apropiacion de esta
nueva musica dentro de su liturgia, pues ademas entre estos géneros musicales contemporaneos
que habian entrado a la iglesia se encontraba el rock. Este género musical habia sido duramente
sancionado en la comunidad evanggélica, experiencia que me mencion6 Fernando Torres:

De hecho, en las reuniones de jovenes nos pegaban una lavada de cerebro con el tema de la musica
rock, lo que llamaban el backward masking®, la musica al revés, nos hablaban de todo, de Janis
Joplin, de Led Zeppelin, de ACDC, de Alice Cooper, de toda esa mancha brava y nos ensefiaban

que habia tipos de musica que si y tipos de muisica que no (F. Torres, comunicacioén personal,

2019).

El pastor Gilbert Rodriguez también confirmo esta idea que se tenia de la musica rock, pues

me comento:

45 Bl backmasking es una técnica sonora en la cual los sonidos son grabados a la inversa sobre una pista musical
planeada para ser tocada hacia adelante. Es un proceso premeditado, que ha sido causa de muchas controversias,
especialmente relacionadas con los mensajes subliminales en la musica rock.


https://es.wikipedia.org/wiki/Mensaje_subliminal
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Yo vengo de la escuela [de la iglesia evangélica] donde nos decian que el rock era satanico (...)
en mi época, la guitarra eléctrica era un instrumento del diablo, y cuando lleg6 la bateria, dijeron

que “el mundo entr6 a la iglesia” (G. Rodriguez, comunicacion personal, 2019).

Ante estas afirmaciones entonces ;Como fue posible que un género musical que era mal
visto en la iglesia y al que se le acusaba de ser mundano y hasta satanico, ahora esté siendo utilizado
para alabar a Dios dentro de la liturgia? ;Qué justificacion o sustento doctrinal se encontraba para

la apropiacion de estos diversos géneros musicales en la iglesia evangélica?

3.4. La misica es de Dios y satanas un usurpador

La gente comenzo a darse cuenta que la musica no le pertenece al enemigo,

esa ensefianza empezo a mellar y cambiar los paradigmas que habian en cuanto a ese tema.
Al menos en lo personal, eso fue lo que liberé un poco mi mente...

poco a poco entendi que la musica le pertenece a Dios.

(F. Torres, comunicacion personal, 2019)

Al conversar con mis entrevistados, pude notar que las justificaciones que encontraron para
la apropiacion de los diferentes géneros musicales modernos son diversas. No obstante, un
argumento con el que la totalidad de mis entrevistados coincidieron, es el que “la musica es
creacion de Dios”. Esta posicion parte de la premisa de que Dios, como ser supremo, es el creador
de todo el universo, y, por lo tanto, creador de la musica, que fue creada, ademas, para alabarle y
darle “gloria”. Esto pone al ser humano en la posicion de Unicamente “descubridor”. En otras
palabras, desde esta particular perspectiva, el hombre ha ido y va descubriendo, a lo largo de la
humanidad y de la historia, los sonidos, las notas, los ritmos, los géneros musicales, etc. sin
embargo, estos ya existen de antemano porque Dios los ha creado. Esta afirmacion, por ejemplo,

fue argumentada por uno de mis entrevistados, el pianista y compositor Fernando Torres: “desde
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el momento que yo creo que Dios es el que crea la musica, los géneros le pertenecen, el hombre

solo los ha descubierto, tal como las notas musicales o los acordes” (comunicacion personal, 2019).

Bajo esa logica, si Dios es el creador de la musica, entonces seria licito poder utilizar dentro

de la liturgia cualquier género musical con el proposito de poder “alabar y adorar” a Dios:

Yo creo que se puede tocar cualquier tipo de género musical dentro de la liturgia. Dios cred la
musica, el hecho de que el diablo haya tergiversado eso, no significa que no sea creaciéon de Dios.
Para mi es importante el mensaje que se da a través del estilo [musical], todo es inspirado por Dios

(G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).

Esta ultima declaracion también saca a la luz otro argumento que muchos de mis
entrevistados afirmaban y que complementa al ya mencionado: Dios es el creador de la musica,

pero el diablo la corrompid y la tergiverso para sus fines:

Lucifer era musico y se ha metido en la historia de la musica desde el principio y siempre ha
alentado a sus “marionetas” a crear cosas que en realidad promuevan la carne, desde el principio

en la biblia y en la historia del cristianismo también (A. Linares, comunicacion personal, 2019).

Otro argumento que también me transmitieron mis entrevistados es que la musica en si
misma, en tanto creacion de Dios, “es neutral” y que todo depende de como la utilices y del
contenido que tenga. En ese sentido, la musica es solamente un instrumento que puede ser usado
o para el bien o para el mal, porque cualquier género musical per se no tiene un contenido moral
inherente:

La musica es creacion de Dios, no hay géneros, ni musica, ni instrumentos satanicos, ni mundanos,

no creo eso, por mas que escuche metal cristiano y al cantante gritando, no podria decirte que el
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género sea satanico, el cantante tal vez, pero el género no (B. Salazar, comunicacion personal,

2019).

Yo creo que ahora somos mas libres, la religiosidad es terrible, por ejemplo, antes un pastor decia
que el televisor era la caja del diablo (...) yo puedo decir que un mévil porque me lleva a internet
es un “instrumento del diablo” porque veo pornografia, pero para mi puede ser una bendicion
porque puedo conectarme con el mundo entero y escuchar los mensajes de Dios y la musica que
estan sacando los nuevos musicos salmistas*®. Es depende de para que lo uses, el ritmo en si no es

malo, es para que lo usas, y con qué contenido lo usas (A. Assen, comunicacion personal, 2019).

Yo parto por este principio: la musica no es mala, la musica fue creada por Dios, y no es mala ni
es buena, y los géneros musicales no son malos, me parece que el problema esta en el contenido,
en lo que la musica comunica, entonces si la musica comunica un mensaje toxico, entonces yo no
diria que la musica es mala, yo diria mas bien: “no te malees, esa cancion es toxica” (G. Rodriguez,

comunicacion personal, 2019).

Por otro lado, algunos, como Oscar Zamora tienen la posicion de que no existe la musica
“neutra”, por el contrario, lo que existe es musica con proposito, que puede ser la musica cristiana,

la musica del mundo y la musica satanica:

En la teologia del culto yo ensefiaba que la musica la ha creado Dios (...) El principio es que no
hay musica neutra, la musica que Dios ha creado es para su alabanza y adoracion, eso no es
neutralidad es propdsito, pero como cristianos somos también ciudadanos, ;qué significa eso?, que
hay musica que no es del diablo, pero que tampoco es de la iglesia; es una musica que en su sentido
mas aséptico es musica del mundo, como el himno nacional, por ejemplo. La musica del mundo
no es musica del diablo como la musica satanica, por ejemplo, ahi hay un propoésito satanico. Hay
que saber qué es lo que le agrada a Dios, basicamente es el texto y la intencion del espiritu (O.

Zamora, comunicacion personal, 2019).

46 Salmistas es el término con el que algunos evangélicos denominan a los cantantes cristianos.
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Por otro lado, en cuanto a la nocion que se tenia en ese entonces sobre la musica rock, Aldo
Linares considera que “ese pensamiento estaba inducido por la tradicion evangélica, por los
pastores y por los tedlogos” sugiriendo que no necesariamente era biblico y que mas bien era un
pensamiento humano. El pastor Gilbert Rodriguez también comparte esa idea:

Creo que muchos lideres confundieron el temor a Dios con sus miedos personales, en que su
liderazgo podia, de alguna manera, no ser prospero o productivo, y entonces en la eclesiologia y

doctrina de la iglesia, se metieron muchos pardmetros y reglas que no existen en la biblia (G.

Rodriguez, comunicacion personal, 2019).

Esta idea de que la musica rock era “musica satanica” y los instrumentos como la guitarra
eléctrica y la bateria, asociados a este género, eran “instrumentos del diablo” (G. Rodriguez, 2019,
comunicaciéon personal), estaba construida en base a la sospecha, presuncion y falta de
conocimiento biblico de los lideres de aquel entonces. Hay que recordar que este cambio en el
paradigma musical de la iglesia evangélica fue un proceso nunca antes ocurrido en nuestro pais y
al ser una experiencia totalmente nueva, evidentemente, generaba cierto temor entre las
autoridades de esta iglesia, lo que los llevo a tomar esa postura; como me menciono el pastor Saul
Gutiérrez, “muchas veces aquello que se desconoce se rechaza” (2019).

La justificacion biblica para el uso de los instrumentos modernos como la guitarra eléctrica,
la bateria, el bajo eléctrico, los teclados y sintetizadores se encontr6 en el Salmo 150, donde la

biblia exhorta a alabar a Dios con instrumentos de muasica como afirma una de mis entrevistadas:

...s1 vamos a la biblia encontramos que dice que usemos panderos y todos los instrumentos habidos
y por haber que existian en ese tiempo, yo pienso que se puede usar todos los instrumentos y en la

palabra [la biblia] lo encontramos (A. Assen, comunicacion personal, 2019).
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Justificacion que también es afirmada el pastor principal de Emmanuel:

Todo lo que respira alabe al Sefior, y en ese tiempo, el Salmo 150 habla acerca de alabarlo con
instrumentos de vientos, de cuerdas, hablaba de todos los instrumentos conocidos en esa época.
Es lo mismo ahora, ;Por qué no usar todos los instrumentos en nuestra alabanza? (S. Gutiérrez,

comunicacion personal, 2018).

Por otro lado, la religiosidad era un elemento muy fuerte en el cristianismo evangélico de
1 iglesi d llos afios*’ iderab 1 el
algunas iglesias conservadoras por aquellos afios™’. Se consideraba que el creyente evangélico

debia que separar muy bien lo sagrado de lo profano, basdndose en algunos versiculos de la biblia

1’748

en los que se menciona que “no amen al mundo ni nada de lo que hay en é1”* asi como “no se

amolden al mundo actual”*. Estos conceptos incidian fuertemente en la manera de valorar a ciertas

practicas, entre ellas la musica, muchas veces de forma radical. Fernando Torres afirma:

El mayor temor de los pastores era compararse con el mundo, lo que ellos llaman lo “secular”, o
sea, se supone, se entiende por la biblia, por la historia y tradicion de la iglesia, que se tiene que
cuidar de todo lo que es lo “mundano”. Todo me es licito, mas no todo me conviene, todo lo puedo
hacer mas no todo edifica. Y hasta cierto punto, tenian algo de razon, al menos para la época,
porque si escuchabas la musica del mundo, la letra y el contenido era pues nada que ver con Dios,
entonces y si tu llevabas eso a la iglesia pues como que era lo mismo (F. Torres, comunicacion

personal, 2019).

Por su parte, Oscar Zamora afirma que esta separacion que debia de existir entre lo sagrado

y lo profano propiciaba en el creyente una falta de diferenciacion, lo cual originaba que se

47Y todavia lo es para algunas iglesias mas conservadoras y fundamentalistas
48 1Juan 2:15 (Nueva Version Internacional)
4 Romanos 12:2 (Nueva Version Internacional)
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sancionen a todos los instrumentos o géneros musicales que no eran para Dios como contrarios a

4

El:

El problema esta en que como “cristianitos” tendemos a meter todo en un mismo saco, si no es de
Dios, todo lo demas es del diablo, pero tenemos que aprender a discernir, a discriminar qué es para
Dios y qué no es para Dios y que no necesariamente es para el diablo (O. Zamora, comunicacion

personal, 2019).

Por otra parte, para el pastor Lay, el asunto pasa por analizar qué efecto produce la musica
rock en la congregacion, para luego, en base a ello, determinar si es valido poder incluirlo como

un género musical apropiado dentro del culto evangélico:

De repente el rock ya no produce hoy dia el efecto que producia en aquellos afios o puede ser que
siga siendo malo y, sin embargo, ya pues, la iglesia se rindi6 y lo acepta el dia de hoy, eso habria
que analizar. Lo que hay que analizar es si una musica rock clasico jsirve hoy dia como vehiculo

para alabar y adorar a Dios 0 no? Ahi esté la cosa (H. Lay, comunicacion personal, 2019).

Sin embargo, el pastor Lay considera mas importante el efecto que produce la musica en

las personas y eso, desde su punto de vista, ello depende de la cultura:

Si para un pueblo determinado esa musica le ayuda y le permite expresarle a Dios lo que en su fe
quiere decirle. Por ejemplo, en el himnario de la Alianza Cristiana habia un himno que era la
melodia que cantaban las cervecerias alemanas que le habian puesto letra cristiana y como nosotros
no sabemos nada porque somos de otra cultura, era un excelente himno, asi que no es tanto el

origen, sino que efecto produce en las personas (H. Lay, comunicacion personal, 2019).
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3.4.1. La expropiacion de la misica popular contemporanea.

Una idea que también me transmitio uno de mis entrevistados para justificar el uso de los
géneros de la musica popular contemporanea, y que presentaré a continuacion, fue que la musica,
en tanto creacion de Dios, le pertenece a sus hijos, sin embargo, el diablo fue muy astuto en
aduenarse, apropiarse y distorsionar algo que no le ha pertenecido nunca por derecho propio. De
esta forma, lo tnico que ha hecho la iglesia evangélica, como hijos de Dios, es expropiarle a

Satanas lo que nunca fue de ¢él:

Partimos de la premisa de que Dios es el creador de la musica y lo que el “enemigo” esta haciendo
es usurpar, esta usando lo que no le pertenece para sus fines, entonces nosotros le decimos: un
momentito esto no es creacion tuya, esto ti lo has descubierto y lo estds usando para tu
conveniencia y yo agarro y te lo quito, lo cual es expropiar, te lo expropio para yo usarlo como

deberia usarse (F. Torres, comunicacion personal, 2019).

Esta ultima declaracion revela algunos puntos importantes sobre la percepcion que tienen
los evangélicos con respecto a la tematica presentada en este subcapitulo de la tesis. Primero,
revela que algunos evangélicos consideran que este no es un caso de apropiacion musical, sino, de
expropiacion musical a un personaje a quien consideran un enemigo. Segundo, dentro del marco
de esta percepcion el enemigo es Satands, quien, ademas, es un usurpador que continuamente
utiliza la musica —que no le pertenece, porque ¢l no la cred6— para sus intereses. Tercero, al
arrebatarle la musica a Satands, esta usurpacion es vencida por los evangélicos, quienes consideran
tener la forma apropiada y correcta de como es que debe usarse la musica, que no es otra que para
alabar a Dios y comunicar un mensaje de esperanza, marcando, de esta manera, un claro contraste

con el uso que se hace de la musica en el mundo secular.
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Como puede observarse, dentro del discurso evangélico existen diferentes argumentos para
justificar el uso de la musica popular contemporanea dentro de la liturgia. Esta justificacion en
algunos casos, ha sido ensefiada, transmitida y luego repetida por diferentes miembros del
liderazgo. Hay puntos en los que coinciden como, por ejemplo, el argumento que la musica es
creacion de Dios y hay otros puntos en los que divergen, como, por ejemplo, para algunos la musica
no tiene una carga moral inherente, siendo neutral y para otros no. Estas justificaciones algunas
veces son interpretadas a partir de algunos versiculos de la biblia —divino— y otras veces a partir
de un razonamiento y légica muy personal —humano—. Sin embargo, hoy en dia en algunas
congregaciones evangélicas como el caso de la iglesia Emmanuel, esta justificacion parece ya estar
superada, es decir, en la actualidad ya no es un problema la apropiacion de la muisica popular
contemporanea dentro de la liturgia evangélica, sino que en muchos casos, ahora el problema se
ha trasladado en definir cudl seria el género musical —rock, pop, latin, musica electronica,
reggaeton, dembow, entre otros— mas auténtico o el mds indicado para poder llevar a la
congregacion a un “encuentro con Dios” dentro del culto. Exploraré este tema en el siguiente
capitulo de mi tesis en base al trabajo de campo y a las entrevistas realizadas a diferentes actores

de la iglesia Emmanuel de San Isidro.
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Capitulo 4: Performance y Autenticidad Musical en Emmanuel

4.1. Observacion Participante

Basandome en el trabajo de campo etnografico realizado, la observacion participante y las
entrevistas a diferentes autoridades y actores religiosos: pastores, directores, musicos, y cantantes
de la iglesia Emmanuel, en el siguiente apartado describiré la reunion®® que se realiza los dias
domingos en esta iglesia considerando su estructura, sus rasgos distintivos, su musica, su publico,

etcétera.

4.1.1. La liturgia dominical en Emmanuel.

Cada domingo, la iglesia Emmanuel abre sus puertas a miles de personas que asisten a sus
seis reuniones —cuatro por la mafiana y dos por la tarde— para “conocer mas de Jesus™!. Cada
reunion tiene una duracion de aproximadamente una hora con veinte minutos, y consta
basicamente de dos grandes partes: musica y predicacion de la palabra de Dios. De esta manera,
la musica en la reunidon de esta iglesia constituye una de las principales actividades rituales, y
ocupa, por lo general, hasta el treinta por ciento del tiempo destinado al servicio religioso. Al
respecto, el pastor principal de esta iglesia afirma que “la musica siempre ha tenido mucha
importancia en esta iglesia, siendo uno de los dos pilares junto con la predicacioén de la palabra”
(S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018).

Mi experiencia ha sido que, para tener acceso a una de las reuniones dominicales de

Emmanuel, el asistente tiene que hacer cola por lo menos veinticinco minutos en el frontis de su

30 Usaremos la palabra reunion para referirnos al culto, pues en esta iglesia han desechado este Gltimo término.
5! Esta frase en particular es utilizada en todos los videos y anuncios de esta iglesia, asi como por algunos de sus
pastores.
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local ubicado en la avenida Javier Prado, sobre todo, si asiste a las reuniones de las 11:00 am o de
las 12:30 pm donde el flujo de gente es bastante considerable. No obstante, la “experiencia
religiosa” empieza desde ese preciso momento, ya que al que asiste por primera vez, los anfitriones
de la iglesia le ofrecen una taza de café y procuran hacerle sentir lo mas comodo posible; incluso
le invitan a formar parte de una fila especial con otras personas que asisten por primera vez para
que puedan ser los primeros en ingresar al auditorio.

Ya dentro del auditorio, lo primero que llama la atencién es la oscuridad del recinto, pues
ademds de las paredes negras, hay una iluminacion muy tenue, pareciera que uno estuviera
asistiendo a un concierto o espectaculo musical. Pueden observarse en el escenario instrumentos
musicales como la bateria, el bajo eléctrico, la guitarra eléctrica y el sintetizador. También llama
la atencion la gran pantalla led —similar al que se usa en los conciertos de artistas internacionales—
que abarca casi todo el fondo del escenario, donde se encuentra proyectado el logo de la iglesia.
Por otro lado, un elemento que se afiade a toda esta atmodsfera creada, es la musica de fondo que
va sonando mientras la gente alin se acomoda y espera sentada el inicio de la reunion, generalmente
son las canciones de algun disco cristiano foraneo o canciones producidas por el equipo de musica
de esta iglesia®.

En cuanto a la infraestructura, se puede observar una gran inversioén en equipos de luces
profesionales y en equipos de sonido, pues cuentan con lo tltimo en tecnologia como macs, ipads,
dimmers y consolas digitales, asi como parlantes line array y un sofisticado sistema de monitoreo
de audio llamado “in ears”. Ademads, un dato importante es que el templo estd acondicionado
acusticamente y estéticamente mediante el uso de un cielo raso de madera, alfombras y tapizones,

lo que ayuda a eliminar los rebotes y a tener un mayor control del sonido.

52 Emanuel ha lanzado 6 producciones discograficas, tres de ellas en los tltimos cuatro afios.



110

Un minuto antes de empezar la reunion, se proyecta en la pantalla led un video con musica
que de alguna manera “anuncia” el comienzo de la reunion. Esta empieza propiamente cuando el
cantante o la cantante principal —conocidos en esta iglesia con el nombre de presidentes, porque
su labor es la de presidir el tiempo de canciones— musicos y demas vocalistas acompafiantes,
generalmente una soprano, una contralto y un tenor, salen al escenario desde el backstage e invitan
a la congregacion a ponerse de pie y a cantar junto con ellos. Estos cantantes estan vestidos con
ropa casual: jeans pitillos, jeans rasgados, polos, zapatillas, etc. incluso hay musicos que hacen uso
de aretes o de barbas al estilo de los “hipster”. En cuanto al papel de los musicos el investigador
José Garcia Méndez asegura:

La importancia de musicos y cantantes es relevante por varias razones, entre ellas, atraer a nuevos
conversos, generar una imagen amable, cordial y jovial de las iglesias evangélicas, asi como

propiciar la difusion de los valores y creencias de cada doctrina, amenizar y aligerar los servicios.

(Garcia, 2016, p. 230)

No hacen ningtin tipo de oracion para dar inicio a la reunion, lo cual puede resultar insolito

ya que se trata de un espacio religioso. Renato Jara, director musical de Emmanuel comenta:

Las canciones son oraciones a Dios. No hay que ser tan ceremoniales ni legalistas, queremos ser
mas frescos. No es necesario orar con la congregacion. Nosotros creemos firmemente que nuestras
canciones son oraciones, la misma musica tiene el poder de calmarte y conectarte, se ora de esa

manera (R. Jara, comunicacion personal, 2018).

Considero, en base a estas declaraciones, que Emmanuel busca presentarse como una
iglesia comprensiva, incluyente y tolerante. Distanciandose de la idea de ser religiosos, formalistas
o rigurosos, y para ello, la musica resulta ser una herramienta muy util, pues las canciones se

convierten en una suerte de “oraciones modernas o no tradicionales”, donde las personas ya no
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necesitan cerrar los ojos, arrodillarse y juntar las manos. Desde otro angulo, sus declaraciones
también me permiten concluir que las autoridades de esta iglesia comprenden muy bien el poder
inherente que posee la musica para afectar el alma o el animo de las personas.

El tiempo de canciones’® es un bloque que forma parte del programa de la reunién, debido
a ello, estd totalmente cronometrado, incluso los cantantes tienen una pantalla led de 36 pulgadas
colocada estratégicamente frente de ellos con un conteo regresivo para que puedan monitorear el
tiempo que les queda para concluir con las canciones antes de dar paso a otra parte de la reunion.

Gilmer Fernandez baterista y actual director creativo de esta iglesia comenta:

Hoy en dia lo que Emmanuel tiene como tiempo de musica es basicamente como parte de un
programa que va transmitiendo un mensaje, porque tiene un contenido, unas letras que nos llevan
a alabar, a adorar a Dios [...] creemos que siempre hay una palabra que va a través de las canciones.
Sin embargo, de todas maneras, el tiempo de canciones es parte de un programa y desde que ya
esta delimitado con un tiempo, solamente 25 minutos de musica, entonces corresponde a un

programa (G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).

En mis visitas a las reuniones pude notar que generalmente son cinco canciones las que se
cantan, tres canciones con un ritmo rapido y alegre al que ellos llaman “alabanzas” y luego dos
canciones lentas, mas intimas y reflexivas, a ese tipo de canciones se les conocen usualmente con
el nombre de “adoracion”. Adicionalmente, antes de dar paso a la predicacion siempre se canta
una cancién mas para acompafiar el tiempo de la ofrenda o donaciones, asi me manifesto Jara: “el
tiempo de canciones es de 25 a 30 minutos como méaximo, con un total de 5 canciones y una

cancion mas para las ofrendas” (R. Jara, comunicacion personal, 2018).

33 En esta iglesia se utiliza el término “tiempo de canciones” en lugar de “alabanza y adoracion” para definir al bloque
musical dentro del culto.
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Regularmente durante las alabanzas se puede observar gran entusiasmo y alegria, la gente
participa activamente cantando a gran voz, saltando, gritando o palmeando, se trata de un tiempo
de fiesta. Aunque esta participacion puede variar dependiendo de la reunién, por ejemplo, en la
primera reunion de las 7 de la mafana cuya asistencia esta compuesta, sobre todo, por gente adulta
mayor, el entusiasmo en las canciones rapidas pasa casi desapercibido, incluso muchos no cantan
pues aparentemente se les dificulta seguir la ritmica de este tipo de musica moderna, rapida o
movida, sin embargo, en las canciones lentas de estilo balada pop, si se puede notar ese tipo de
participacion. Para este fin, resulta de gran ayuda para la congregacion que en todo momento las
letras de las canciones sean proyectadas en la pantalla led gigante. La proyeccion que es muy
colorida, va al ritmo de la musica que se esta ejecutando, y estéd disefiada digitalmente con diversos
tipos de letras, formas y trazos muy vivos y modernos, llamando bastante la atencion.

Durante el tiempo de canciones lentas, la atmdsfera se vuelve mas calmada, la gente se
tranquiliza y empieza a entrar en un estado mas reflexivo, de recogimiento y quebrantamiento,
pues la idea es tener un momento de mayor cercania e “intimidad con Dios”. No es raro ver que
muchos creyentes derramen lagrimas durante este tiempo y que levanten las manos como si
quisieran alcanzar el cielo o en sefial de rendicion a la deidad. Esto deja ver el compromiso que
tienen los fieles con la accion ritual ya que en todo momento participan con dedicacion y
concentracion. Esta calidad participativa de la musica es importante en las expresiones actuales de
adoracion, pues resulta fundamental para atraer a los jovenes a la iglesia. En cuanto a la

participacion musical, Thomas Turino afirma:

Sugeriria que la creacion de musica participativa conecta a las personas de manera mas intima y
poderosa debido al compromiso interactivo compartido entre todos los participantes en la

realizacidn real de las actividades entre ellos. (Turino, 2008, p. 61-62)
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Tomando esta nocidon de Turino, también se podria afirmar que las acciones compartidas,
como el canto congregacional, conectan a las personas intima y poderosamente, destacando el
papel de la musica en el fomento de un sentido de comunidad y experiencia compartida entre los
creyentes.

La participacion activa durante el tiempo de musica en las reuniones tiene una explicacion
dentro de esta iglesia, asi lo menciona el director musical de esta iglesia, “la musica es un
catalizador, un vehiculo para conectar, para llevar un mensaje hacia Dios inicialmente. Genera un
espacio entre Dios y la iglesia, te enfoca, te canaliza hacia Dios” (R. Jara, comunicacion personal,
2018). Esto también me lo menciono el pastor de esta congregacion al manifestarme que “la muasica
es un vehiculo, un instrumento de conexion con Dios, para llevar a la iglesia o congregacion a
Dios, en rendicion, en comunién” (S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018).

De esta manera, la musica dentro de esta iglesia tiene la funcionalidad de “rendir culto a
Dios” siendo una via muy efectiva para entrar en “contacto intimo con EI”, y es debido a ello, que
los creyentes se comprometen participando activa y profundamente en el tiempo de canciones, ya

que para ellos es una manera de acercarse o “conectarse” con Dios.

4.2. Jerarquias musicales

La parte musical dentro de esta iglesia esta a cargo de un equipo de musicos y cantantes
voluntarios conocidos con el nombre de equipo de musica —en esta iglesia en particular se refieren
a ellos coloquialmente con la abreviatura: MINAD-, afios atrds también los llamaban: ministerio
de adoracion, ministerio de alabanza o ministerio de musica. Sin embargo, tal como me menciono
Ana Gutiérrez, esposa del pastor principal de Emmanuel, hoy en dia los llaman equipo de musica
porque “sencillamente queremos ser mas contemporaneos en la manera de comunicar nuestro

mensaje” (A. Gutiérrez, comunicacion personal, 2019). Los roles musicales estan bien definidos
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y organizados. Este equipo o ministerio estd bajo la responsabilidad de un director ministerial
quien se encarga de gestionar toda esta area de la iglesia, pero tiene a su lado a tres personas que
lo apoyan para esta tarea: el encargado-coordinador de los musicos, el encargado-coordinador de
los vocalistas y el ingeniero de sonido. A continuacidn, en base a las entrevistas realizadas tanto
al director musical como al coordinador de musicos detallaré las jerarquias y responsabilidades de

cada uno de ellos:

El director musical: es el maximo cargo musical-ministerial de la iglesia. Digamos que es
lo que en la época colonial se conocia con el nombre de kapellmeister o maestro de capilla. Es el
unico musico de este ministerio que se encuentra en planilla y recibe un salario de parte de la

iglesia. Tiene diferentes funciones y responsabilidades, entre ellas:

» Realizar un rol de servicio mensual®*

para programar a todos los musicos y cantantes
voluntarios en las reuniones de los dias domingos y de los dias miércoles.

» (Coordinar y decidir que canciones nuevas se van a interpretar dentro de la liturgia.

= Realizar las audiciones musicales a todos los interesados en pertenecer a este ministerio
musical.

= Realizar entrevistas personales a los musicos y cantantes que pasaron satisfactoriamente la
audicion o evaluacion musical.

= Decidir cudndo es que un integrante nuevo se encuentra apto para empezar a cantar o tocar
en las reuniones de la iglesia.

= Encargarse de dirigir los ensayos generales-musicales de este equipo que se realizan todos

los dias viernes de 6 a 10 de la noche.

54 Para realizar este rol utilizan una plataforma y aplicacion digital de Gltima generacion llamada Planning Center.
Para mayor informacion visitar https://planning.center/
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= Toda la participacion o performance musical del equipo de musica, sea esta buena o
mediocre, es atribuida a su gestion o responsabilidad.

= Representa a todos los miembros de este ministerio —es la voz de ellos— ante los pastores y
lideres de esta congregacion.

= Tiene que velar por la vida espiritual y el bienestar del alma de todos los miembros de su

equipo. Es decir, también tiene una labor pastoral.

El coordinador de los musicos: su trabajo esta mas orientado al aspecto técnico-musical.

Entre sus responsabilidades y funciones tenemos:

* Produccion musical en las reuniones dominicales y otros eventos.

= Equipamiento y capacitacion musical a los voluntarios del ministerio.

= Soporte musical al equipo de post-produccion audiovisual.

= Velar por el uso adecuado y el mantenimiento de los instrumentos musicales de manera
correctiva y preventiva.

= Proveer de material musical y recursos al equipo de musicos. Se encarga de preparar los
charts o cifrados —partituras musicales— para que los musicos puedan aprender las
canciones.

= Organizacion de los voluntarios para el desarrollo musical en todas las reuniones donde se
necesite musicos.

= Co-produccion y planificacion de eventos regulares y especiales.

El coordinador de los vocalistas: es el responsable de preparar los arreglos vocales a tres

voces —para soprano, alto y tenor— y ensefiarselas a todos los cantantes en los ensayos de voces.
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El ingeniero de sonido: se encarga de manipular y operar los sofisticados equipos
tecnologicos de audio y de trabajar en equipo con los musicos y cantantes para obtener la mayor
calidad de sonido. Asimismo, se encarga de captar a nuevos voluntarios para esta funcion y de
capacitar a todo el staff de sonidistas voluntarios para una labor mas eficiente en esta area de la
iglesia. El ingeniero de sonido de esta iglesia también es sostenido econdmicamente, siendo

remunerado por su trabajo.

El equipo de musica en esta iglesia involucra a 60 personas divididos en 24 musicos y 36
cantantes. La gran mayoria son jévenes, pues en palabras del director musical “los mayores no
tienen tiempo y no 'jalan' musicalmente”, es por ello, que el promedio de edad de este equipo es
de 25 afos”’, lo cual es una clara muestra del impacto y arraigo que tiene el area musical, sobre
todo, en el publico juvenil. Toda la labor musical que realizan los miembros de este ministerio
dentro de la congregacion es de manera voluntaria, por lo que no perciben remuneracion alguna

por tocar, cantar o hacer sonido, excepto los ya mencionados.

4.3. La performance musical: un encuentro con Dios o una presentacion de canciones
Durante la performance musical en la reunion de Emmanuel, se puede observar sobre el
escenario a un ensamble musical integrado por 4 musicos: un baterista, un tecladista, un bajista y
un guitarrista; y 4 cantantes que generalmente son el presidente de culto —cantante principal—, una
soprano, una alto y un tenor para poder realizar un trabajo vocal mas completo y estético mediante
armonias vocales. Ademas de cantar afinadamente y de estar vestidos casualmente, todos tienen

la responsabilidad de irradiar y expresar alegria con sus rostros, para asi contagiar e inspirar a la

55 Datos proporcionados por el director musical de esta iglesia.
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congregacion durante el tiempo de canciones. La ejecuciéon musical en vivo del ensamble es
complementada con elementos de musica electronica como loops de percusion, synths pads,
secuencias, sintetizadores y diversos efectos de sonido propios del estilo de musica electronica.
Para este fin, hacen uso de pistas multitracks que un musico designado de la banda, en este caso el
tecladista, lanza por medio de un ordenador portatil —una MacBook Pro— antes de cada cancion
como se puede observar en la imagen 6, lo cual ayuda a que la ejecucion musical se escuche mas
completa, mas profesional y, sobre todo, tal como suena en la grabacion original de la cancion que

estan cantando.

Imagen 6: tecladista con laptop. Fuente: Facebook de la iglesia Emmanuel.

Las canciones rapidas son cantadas una tras otra muy rapidamente y sin pausa entre ellas,

ni bien termina una cancion, la siguiente cancion ya estd empezando, sin embargo, en las canciones
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lentas si hay un poco mas de pausa entre ellas, porque el caracter de ese momento ya es diferente,
es por ello, que los cantantes ya no se mueven tanto ni muestran rostros alegres pues se pasa a un
momento mas reflexivo y eso se da a demostrar. En lineas generales, las canciones se mueven en
diferentes tonalidades sean mayores o menores, sin causar ningin tipo de distraccion a los
asistentes.

Si bien existe, como ya se menciond, una participacion activa de los asistentes dentro de la
reunion, siguiendo nuevamente a Thomas Turino, también existe un componente de presentacion
para estas reuniones. Al referirse sobre los conciertos y clubes como espacios o reuniones sociales
a las que las personas asisten "porque les gusta estar con otras personas de ideas afines", Turino
afirma que existen caracteristicas contextuales en la presentacion de la performance de un
determinado estilo musical, “la presentacion de un estilo musical dado crea un punto de apoyo
alrededor del cual se pueden formar o mantener grupos de identidad dados™ (2008, p. 61).

En ese mismo sentido, el ensamble de musicos que toca durante el tiempo de canciones
presenta el género musical a un grupo de personas afines que comparten valores y creencias
religiosas similares. La performance musical dentro de esta iglesia, por lo tanto, funciona de forma
similar a un concierto, en el que la performance musical, en Gltima instancia, actia como un "punto
de apoyo" para crear y mantener el grupo de identidad especifico de los creyentes. La presentacion
del género musical fomenta la identidad de este grupo, mientras que la naturaleza participativa
afiadida de la musica —mencionada en el subcapitulo anterior— compromete ain mas a la

congregacion en una forma de adoracion activa y expresiva.

4.3.1. El factor “secuencia”.
Si bien el empleo de las pistas multitracks o las secuencias ha colaborado para tener una

sonoridad musical similar a la grabacion original, su uso ha generado ciertas discrepancias entre
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el liderazgo de la iglesia. Para algunos, es una manera de preparar, planear y organizar la forma y
estructura de las canciones, asi como tener un mayor control del tiempo durante la reunion, tal

como sostiene el director musical:

Todas las canciones son con secuencias, con una estructura musical. Si se repiten las canciones
también se ensaya eso, no queremos que sea tan improvisado. Creemos que, asi como se prepara
una prédica, también se prepara la musica (...) Se quiere hacer bien las cosas, con mayor orden,
no improvisar nada, con el objetivo de administrar bien el tiempo, por eso tanto detalle (R. Jara,

comunicacion personal, 2018).

Para otros, como el actual director creativo, el uso de los recursos tecnoldgicos disponibles
es un aspecto que no solo le interesa a Dios, sino que también es una forma de estar al dia con la

modernidad de la industria musical:

El hecho de avanzar y estar de la mano con la tecnologia o dentro de lo nuevo que se experimente
en la musica, en mi opinidn si le interesa a Dios. Y si la musica, los efectos, los loops, los
sintetizadores, y otros recursos mas que usamos en este tiempo, son algo que funciona como una
plataforma de lenguaje para comunicar cosas a nuestra gente y al mundo entero, pues yo creo que
es importante seguir una linea que vaya siempre actualizandose (G. Fernandez, comunicacion

personal, 2019).

El actual coordinador de musicos tiene una explicacion mas pragmatica para el uso de las

secuencias:

Usamos secuencias porque el género [musical] que estamos haciendo ahora asi lo demanda, no
podemos tocar en vivo todo lo que suena, los musicos, al menos los tecladistas, tendrian que ser
un tanto virtuosos para ello, por la cantidad y densidad de efectos y sonidos (C. Barrionuevo,

comunicacion personal, 2019).
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No obstante, parece ser que, en algunos casos, se ha llegado al “extremo” de no tocar una
cancién de manera espontanea si es que no se ha preparado la secuencia para ser usada el dia

domingo, asi me manifesto la esposa del pastor principal de Emmanuel:

Es absurdo que no se pueda tocar sin las secuencias, porque si tengo un bajo, un baterista, una
guitarra y un teclado, pues omito la secuencia porque tengo los instrumentos basicos, pero no nos

deberia atar la secuencia (A. Assen, comunicacion personal, 2019).

Por otro lado, algunos de mis entrevistados también reconocen que el uso de las secuencias

ha derivado en cierta rigidez musical como me mencioné el mismo coordinador musical:

He visto que usar secuencias genera dependencia en los musicos y les limita la capacidad musical
individual en cierta forma, porque en las secuencias ya suenan muchos instrumentos. Antes sin

secuencias podias hacer mas arreglos (C. Barrionuevo, comunicacion personal, 2019).

En esa misma linea, Christians Alvarado director creativo de Emmanuel hasta junio del
2019, también me comentd que tanto él como Renzo Angeles —director de cultura— no querian
“estar muy pegados a la secuencia, incluso, queriamos dejarla y tocar en vivo con los
sintetizadores, tratar de sonar bien como ensamble, ya los musicos se estaban relajando” (C.
Alvarado, comunicacion personal, 2019).

Por su parte el pastor Gilbert Rodriguez me manifesté que “el nivel técnico musical ha
bajado mucho acd, tanto vocalmente como instrumentalmente (...) yo diria que no estamos
sonando bien, nos hemos acostumbrado mucho a las secuencias musicales (G. Rodriguez,
comunicacion personal, 2019).

En cuanto a las canciones secuenciadas, una cantante de Emmanuel me expresé su
opinion:

Todas son secuenciadas, si falta un bajista, no te preocupes tenemos el bajo en la computadora,
casi todas las canciones tienen hasta coros grabados, entonces me digo yo ¢para qué canto? No en
todas las canciones, pero hay. Es mas, si no usamos secuencias estamos perdidos, se cae todo si

tocamos sin la secuencia, es decir, solo instrumentos y voces no sonamos (B. Salazar,

comunicacion personal, 2019).
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La idea de rigidez que trae consigo el uso de las secuencias musicales, también me
manifestd Gilmer Fernandez: “hemos estado con muchos parametros, por ejemplo, el pardmetro
de los tiempos, el parametro de que no podemos fluir porque la secuencia musical va sonando y
ya de por si te limita” (G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).

En base a las citas de este apartado, puedo concluir que el uso de las secuencias en la iglesia
Emmanuel tiene sus pros y sus contras. Es justificada, por un lado, debido a que te permiten ofrecer
un sonido mas profesional y muy similar al de las grabaciones originales, un mayor control del
tiempo de canciones, pero en detrimento de la espontaneidad, el fluir musical y del nivel técnico

musical de los cantantes y musicos.

4.3.2. La “mentalidad de concierto”.

Aunque el tiempo de canciones puede funcionar de forma similar a un concierto, las
autoridades de esta iglesia se disocian de esa idea. Debido a esto, durante este tiempo en la reunion,
existe una constante tension entre aquello que se considera una “verdadera adoracion” y una “mera
presentacion o ejecucion de canciones”. Mientras que la verdadera adoracion tiene el propoésito de
conseguir que los asistentes experimenten un encuentro real e intimo con Dios usando como ayuda
a la musica; la mera presentacion o ejecucion de canciones, en este contexto, es considerado como
algo artificial, simulado y hasta no legitimo pues coloca a la gente en una posicion pasiva
convirtiéndolos en simples espectadores . Esto es algo que afirma el pastor Gutiérrez:

Considero que hay una mentalidad de concierto que no deberia darse... porque en un servicio de

alabanza y adoracion, la ministracion a Dios es de todos...poner a la iglesia como espectadora y

al grupo de musicos adelante como si fueran “superstars”, que no esta mal si fuera un concierto,

6 En ese sentido, se dice que una musica “conecta” cuando la congregacion, canta, danza y participa de manera
activa en el culto. Por el contrario, la musica “no conecta” cuando la congregacion en lugar de participar
activamente, solamente observa la performance musical durante el culto en Emmanuel.
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pero no deberia darse dentro del tiempo del culto. Puede sonar muy bonito, pero no es el objetivo

(S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018).

No obstante, esta “mentalidad o sensacion de concierto” se ve, de alguna manera,
incentivada o estimulada por la misma atmoésfera creada en el auditorio durante la reunion. El
recinto permanece en oscuridad quedando iluminada, basicamente, la plataforma o escenario
donde los musicos realizan la performance musical. De esta manera, toda la atencion y mirada de
los asistentes permanece unicamente sobre ellos. Igualmente, otro elemento que colabora a esta
“sensacion” de concierto es el juego de luces profesionales que van moviéndose e iluminando de
colores diferentes algunas partes del auditorio, de manera muy similar a cualquier concierto de

alguna banda o cantante secular como se puede apreciar en la imagen 7.

Imagen 7: auditorio iluminado con luces de colores durante el culto

Fuente: Facebook de la iglesia Emmanuel.
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Esto ha generado algunas opiniones un tanto contrarias, como, por ejemplo, la del pastor
fundador de esta iglesia, quien, desde su punto de vista, no existe una justificacion valida para que
el auditorio permanezca oscuro:

...el culto es la asamblea de la iglesia en la cual nos reunimos para celebrar a Dios y para que El
nos hable, entonces siendo una familia tenemos que poder vernos y cuando yo veo a otra persona
que adora a Dios y que derrama lagrimas eso me inspira a mi y hay una retroalimentacion entre
todos nosotros, pero si esta oscuro...En el espectaculo si se requiere oscuridad. Si es una pelicula,
todos tienen que mirar la pelicula y que nada los distraiga, si es un teatro o un concierto, todos
tienen que mirar la plataforma y que nadie estorbe a nadie. Ahi si se justifica la oscuridad, pero no

en un culto, si no, se convierte en cada uno solito mirando hacia adelante, desapareciendo el

sentido de comunicacion y comunidad (H. Lay, comunicacion personal, 2019).

El pastor Gutiérrez también va por esa misma linea de pensamiento al sostener que tiene
que haber luces y color, pero, los rostros de las personas se tienen que ver, enfatizdndome que “en
un servicio de alabanza y adoracion, la ministracion a Dios es de todos”, y por esa razon “desde la
persona que toca la bateria hasta el que cuida la puerta, se tienen que ver, es por ello que “no me
gusta porque la oscuridad nos aisla, es decir, pone a la iglesia como espectadora”, esto lo dice
porque algunas veces se ha llegado al extremo de oscurecer demasiado el auditorio como se logra

apreciar en la imagen 8.
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Imagen 8: auditorio oscuro. Fuente: Facebook de la iglesia Emmanuel.

"7 en la

Una concepcion diferente tiene el pastor que se encarga de las “Generaciones
iglesia, pues su forma diferente de concebir el cristianismo afecta su manera de imaginar como

tiene que ser una iglesia y como debe de materializarse en el culto:

Compramos luces y cabezas moviles porque creemos que suma, porque estamos en un tiempo
diferente, porque creemos que las personas de hoy cuando van a un auditorio encuentran
atmosferas diferentes, porque las personas de hoy que estan expuestas a la tecnologia cuando
llegan a una reunién muy plana sienten que ya es aburrida, pero si ven que a nuestra musica que
tiene un contenido bueno se le suma una pantalla led, se le suma un poco de luces, se crea una

atmosfera que suma (G. Rodriguez, comunicacion personal, 2019).

También existe otro tipo de opiniodn que, en teoria, no se posiciona ni a favor ni en contra,
es el caso del director musical quien me manifestdé que “a mi me da igual cantar y tocar con luces
o sin luces, con fluorescentes o con luces profesionales, pues antes de que compren todos estos
equipos yo he tocado solo con fluorescentes y no me afecta” sin embargo, también me manifestd

el gusto que tiene de tocar con luces profesionales pues “es algo bueno, se ve moderno, actual y

57 Generaciones en esta iglesia es el area de nifios, adolescentes, jovenes, jovenes adultos y gente mayor.
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no podemos estar desligados de las cosas modernas y para que la gente no sienta que, de repente,
esta llegando a una catedral” (R. Jara, comunicacion personal, 2018).

Otro aspecto importante se puede advertir en la valoracidon o importancia que los pastores
suponen que la congregacion le otorga a la oscuridad y al juego de luces. Para el pastor Lay, la
congregacion no le confiere una valoracion especial a este tipo de elementos, y considera que “son
cambios que no son realmente necesarios y tampoco positivos”, pues “la oscuridad estd
produciendo una iglesia individualista, es decir, cada uno y su fe, se pierde el sentido de
comunidad, ya ni nos conocemos” y sostiene que a la larga podrian ser contraproducentes para la
iglesia pues “se termina trivializando lo sagrado y sobre todo convertir el culto en un espectaculo”.

No obstante, para el pastor Rodriguez es todo lo contrario. Pues desde su punto de vista,
los asistentes a la reunion si le otorgan una valoracion importante:

Por supuesto que le dan una valoracion, porque estoy pensando en una generacion nueva no solo
en adultos, sino en adolescentes y jovenes. Si yo me quedo solo con el singular entonces, yo
preferiria seguir cantando himnos con un 6rgano y con violines, pero si yo me quedo con el

mensaje integral de Jesus, que no solo es singular sino también plural, considero los tiempos en

los que estoy viviendo (G. Rodriguez, comunicacién personal, 2019).

Lo cierto es que, por el momento, no hay manera de saber qué tipo de importancia o
valoracion le concede la congregacion a este tipo de elementos que son parte de la performance
musical pues las autoridades de la iglesia no han considerado importante hacer mediciones,
estadisticas o indagaciones en cuanto a este tema y tal como me mencionaron, no han realizado
ningun tipo de estudio o retroalimentacion para medir la aceptacion o aprobacion de los asistentes

en cuanto a este tema.
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4.4. El género musical: un espacio de tension y negociacion
Una nocién muy comun para los evangélicos de hoy en dia es que “el cristianismo no es
una religion, es una relacion con Dios". Concepto que nos mencioné Ana Assen, esposa del pastor

principal de Emmanuel:

Somos conocidos como evangélicos, pero en realidad hablamos de una relacion con Dios, que
Jesucristo es nuestra prioridad, por medio de El, tenemos esa apertura, ese puente, esa conexion
con nuestro creador y padre celestial. Para mi, es mas una relacion de amor e intimidad con Dios.
Yo he venido de otra religion, del catolicismo, que ahi mas bien es: tienes que hacer esto y esto y
lo otro, pero cuando yo conozco del amor de Dios, fue encontrar una relacion y lo que me impactd
es no quedarme como creacion, sino ser hija de Dios...que yo puedo hablar con El, que no necesito
un mediador y que el Gnico camino es Jesucristo. Para mi es una relacion, una vida, vivir bajo sus

promesas y en dependencia de El (A. Assen, comunicacion personal, 2019).

Este pensamiento que busca divorciarse de la idea de la religiosidad y la ritualidad
tradicional, permea mucho la forma en que las iglesias plantean sus reuniones. La meta es llevar a
las personas a una creciente "relacion" con Dios, y este concepto también se materializa en el
género musical elegido. Dentro de la liturgia de Emmanuel, el género musical es basicamente lo
que ellos han denominado “un estilo de musica contemporanea, pop-rock electrénica”, género que
desde su perspectiva “conecta” sobre todo, con el publico juvenil, tal como nos lo deja ver el

director musical de esta iglesia:

La musica en esta iglesia esta pensada para un publico objetivo o farjet de 16 a 25 afios: es musica
actual/contemporanea, pop, rock electronico, indie pop. Aunque este estilo estd por definirse
todavia, “estd en veremos”. El pastor quiere que la musica afecte a todos para bien obviamente,
quiere que sea musica actual contemporanea no canciones que se hicieron hace 10 6 15 afos,

maximo 5 afos. (R. Jara, comunicacion personal, 2018).
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Sus declaraciones muestran que hay una intencion deliberada en la apropiacion de este
género musical en particular, orientado a atraer a un publico mas juvenil, en ese sentido, el pastor
Gutiérrez me menciono sobre la decision de la iglesia de “conectar a las nuevas generaciones con
musica contemporanea” (S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018). Pero, ademas, hay una
intencion por parte de los directores de esta iglesia de solamente incluir dentro de su repertorio
canciones que no tengan muchos afos de antigliedad, seguramente por el interés de estar con lo
ultimo en tendencias de la musica cristiana.

Con respecto a la decision por un determinado género musical, Gilmer Fernandez quien

fuera asistente del director musical hasta hace un par de meses y baterista de la iglesia comenta:

No se dijo expresamente que ibamos a hacer pop-rock electronico, pero si, al elegir las canciones,
al ver cuales son las que se iban a tocar y al ver cuales no se iban a tocar, claramente se notaba que
habia y se trataba de un solo estilo ¢ inclusive se trataba solo de algunos discos de unas bandas o

cantantes extranjeros especificos (G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).

Durante la conversacion que tuvimos, el director musical, me dejo ver que ¢l no se
encontraba tan conforme con el género musical por el que ha optado la iglesia. Por eso me
menciond que “estd en veremos”, “estd por definirse todavia” aunque no nos dijo cuando lo
definirian. Desde su perspectiva, Emmanuel puede hacer uso de cualquier género musical siempre
y cuando haya algo bueno y digno de rescatarse y siempre manejando una misma linea musical:

Creemos que la alabanza y adoracion no son estilos musicales, podemos tomar de donde se
necesite, pero manejando una linea similar, es decir, no vamos a ponernos a tocar salsa y luego
huayno. La linea seria el pop, y el pop tienen sus relativos el pop rock, el electro pop, el indie pop,

latin pop y todas esas que se derivan, mientras haya buen contenido y haya algo decente que

rescatar, se rescatara (R. Jara, comunicacion personal, 2018).
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Lo paradojico es que el pastor de esta iglesia tampoco se mostraba tan satisfecho con esta
clase de género musical orientado a un publico mas juvenil, manifestando la idea de que la musica
debe afectar a toda la congregacion y no solo a un sector de esta:

Se ha estado tocando miisica pop electrénica orientado a un publico juvenil, sin embargo, la musica
debe de afectar a todos en la iglesia, por eso mi deseo de fusionar la musica y de incluir diferentes
estilos musicales dentro de la musica en el culto, hasta huayno incluso. No tengo problemas con

los estilos musicales en la iglesia [...] no tengo problema con el “sancochado” (S. Gutiérrez,

comunicacion personal, 2018).

Ambas declaraciones revelan un par de temas de interés. Primero, que ambos parecen ser
capaces de sacrificar sus gustos o preferencias musicales en pos de un objetivo en particular que
persigue esta iglesia, que parece ser el poder “conectar” y alcanzar a las nuevas generaciones
mediante la musica contemporanea pop-rock electrénica. Segundo, no deja de llamar la atencion
que las dos autoridades eclesiasticas encargadas de tomar las decisiones en cuanto a lo musical no
estén, de alguna manera, muy contentos con el género musical que se ejecuta en la iglesia, lo cual
resulta sorprendente. Ante esto es inevitable preguntarse ;Qué tipo de tensiones, discrepancias y
negociaciones se habran suscitado al tomar la decision de apropiarse de este género musical?

Emmanuel estd organizada de tal manera que es el lider del equipo creativo el que se
encarga de tomar las decisiones en cuanto a lo musical —como, por ejemplo, qué canciones y qué
género musical tocar y qué otros descartar— tal como el mismo pastor lo menciono:

Los creativos y el director de musica de esta iglesia son los que se encargan de decidir y filtrar qué
elementos de la cultura popular se van a tomar dentro de la liturgia o en la musica. Pero reconozco

que debo ser yo como pastor de esta iglesia el que decida con la ayuda de este equipo, pero no lo

he estado haciendo. (S. Gutiérrez, comunicacion personal, 2018).

Llama la atencién que también nombre al director musical como encargado de decidir

qué elementos de la cultura popular —entre ellos el género musical— se tomarian dentro de la iglesia,
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ya que, como mencioné, el director musical estaba inconforme con el estilo musical que se
practicaba en la iglesia.

Por otro lado, en esta iglesia también existe la figura del “director de cultura” como el
encargado de supervisar todas las areas de la iglesia entre ellas la musica con el objetivo de que
esta cultura sea visible en las diferentes expresiones de Emmanuel:

Se queria implantar una cultura como un area nueva que supervise a los demas, entiendo yo, que

se da por un tema de ir a la vanguardia, con el lenguaje que usamos, con la musica que usamos,

con las graficas que usamos, con la imagen (G. Ferndndez, comunicacion personal, 2019).

Christians Alvarado, quien fuera director creativo de Emmanuel hasta julio del 2019,
explica las funciones que esta figura tenia:
Ver que la cultura que se estaba empezando a forjar en la organizacion, se pueda plasmar en todas
las expresiones artisticas. Entonces revisaba los guiones de las obras de teatro, los guiones de los
videos, las letras de las canciones, las puestas en escena, revisaba bien que todo lo que planteemos

se comunique fécil, que funcione, que vaya con la vision de la iglesia (C. Alvarado, comunicacion

personal, 2019).

Renzo Angeles ex director de cultura de Emmanuel hasta julio del 2019 sostiene que la

cultura en esta iglesia se basaba en 5 valores:

e Comunidad: La iglesia no es un lugar, sino la comunidad que el mundo necesita. Una
comunidad abierta y conectada con las necesidades de su contexto. Valoramos pasar
tiempo juntos. Nos hacemos mas fuertes juntos. Y atraemos a mas gente porque estamos
juntos.

e Honra: Valoramos y celebramos a cada persona, pues todos tenemos el mismo valor

delante de Dios. Dios no nos valora por nuestras acciones, sino que el sacrificio de Cristo
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nos hace agradables ante El. Honramos a quienes nos lideran, a quienes lideramos y a
quienes sirven a nuestro lado.

e Servicio: No estamos en este mundo para servirnos a nosotros mismos. Somos la iglesia y
estamos para servir al mundo, de la misma manera que Jesus vino por el mundo. Para esto
conocemos las necesidades del mundo en el que vivimos y dejamos una huella en él.

e Profundidad: Mientras mas conocemos a Dios, mas descubrimos de su amor y mas
amamos a los demas. Buscamos capacitarnos y descubrir con mayor profundidad a nuestro
Padre, no con el fin de acumular conocimiento, sino, para poder compartir con amor de su
verdad a los demas.

e Creatividad: Hemos sido hechos a imagen y semejanza de Dios, que es en esencia creador.
Como seres humanos, Dios nos ha dado la capacidad de imaginar un futuro que no existe
y hacerlo realidad. No nos conformamos con hacer las cosas como todos las hacen o como
siempre se han hecho. Nos retamos a nosotros mismos a hacer las cosas diferentes, a
hacerlas mejor, a no copiar, a ser copiados. Estamos siempre abiertos a ideas nuevas que

nos permitan seguir comunicando a Jesus de una manera relevante en nuestra sociedad.

Bajo estos cinco valores se filtraban todas las expresiones artisticas en Emmanuel y la

musica igualmente.

4.4.1. El género musical si importa: significado de esta apropiacion.
Debido a que los géneros musicales nunca son estaticos, sus significados estan sujetos a
una negociacion constante (Ingalls, 2016, p.8). Debido a ello, en nuestras conversaciones, Renzo

Angeles —director de cultura— y Christians Alvarado —director creativo— me mencionaron cinco
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parametros que ellos plantearon como importantes al momento de seleccionar y negociar el

repertorio de canciones que se cantarian dentro del culto en Emmanuel:

Que sean canciones sencillas: buscaban que lo mas fuerte e importante sean las letras y
no los arreglos musicales. La meta era que la gente regrese a casa pensando en el amor de
Dios, y para ello era importante que la melodia sea fécil de repetir. No buscaban que los
arreglos musicales distraigan a las personas.

Contenido relevante: lo explicaron con la frase “rascar en el lugar que pica”. Buscaban
considerar el momento presente que estan viviendo las personas para que la letra sume a
ese momento.

Musica que se pueda aplicar a su formato de ensamble: por fines practicos el formato de
Emmanuel solo considera a la bateria, el bajo, la guitarra eléctrica y el sintetizador, ya que
es muy transportable por el tema de sus localidades. Y por eso, “si no tenemos cuarteto de
cuerdas no podemos sacar una cancion que sea cuartero de cuerdas y voz, por ejemplo, asi
de simple” (R. Angeles, comunicacion personal, 2019).

Que sea musica futurista o que nos conecte al futuro: “que sea musica que no esté
desconectada, es decir, que no vas a la iglesia para escuchar un género Unico de iglesia”
(C. Alvarado, comunicacion personal, 2019). Para esta iglesia el género musical es un
medio para comunicar un mensaje “entonces mientras la musica tenga mas parametros
comerciales, mas pardmetros vanguardistas iba a ser mas sencillo de usarlo como medio”
(C. Alvarado, comunicacion personal, 2019). Pero, ademés, me manifestaron la idea de ser

una iglesia que siempre este innovando como afirma Angeles:
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Que sea musica que nos conecte hacia el futuro, o sea que estemos innovando. Yo creo que
la iglesia historicamente en la época del Barroco quien innovaba en la musica era la iglesia,
por ejemplo, Bach. Yo si creo que el ser humano tiene esa herencia de parte de Dios, de crear,
de hacer que lo que no existe se vuelva visible. ;Por qué no seguir intentando eso, por qué
no atreverse, por qué no tratar de estar siempre con el pie adelante y no con el pie atras? Si
tu eres innovador y haces cosas que trasciendan de todas maneras vas a estar conectado con

la generacion que viene (R. Angeles, comunicacion personal, 2019).

Por otra parte, Christians Alvarado me mencioné que buscaban identificar el “hilo
conductor” que tienen los géneros musicales en las canciones que estan sonando actualmente y
que conectan con las personas, que para ellos eran el rock, el pop, y también estaban pensando
incluir al dembow por los sintetizadores y elementos electronicos. Para asi, mas adelante “no
solamente llegar a las iglesias, sino, de repente alcanzar algunos festivales y llegar al espacio

urbano local y translocal” (C. Alvarado, comunicacion personal, 2019).

e Latemporalidad: se buscaba que las canciones no tengan mas de cinco afios de antigiiedad,
“para poder empezar a entender el lenguaje musical y la musicalidad de este tiempo y
comenzar luego nuestro propio lenguaje”. Renzo Angeles consideraba este punto crucial
“porque en Emmanuel no estamos encontrando una ruta muy clara musicalmente y
establecer eso nos iba ayudar a enfocarnos, es como ponerte un poquito de limites para que

trabajes de ahi hacia adelante”.

Analizando estos parametros es posible notar que la musica en Emmanuel se convierte en
un medio —no el Unico, pero ciertamente uno importante— que es usado para presentarse como una
iglesia actual, moderna, innovadora, “fresca”, alejada de la religiosidad, el legalismo o la
rigurosidad, que busca “conectar” con las personas de este tiempo presente y sobre todo con las

nuevas generaciones. Estos parametros los llevaron a apropiarse de un solo género musical dentro
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de la liturgia: el pop-rock contemporaneo electronico. Mientras que para algunos significo acceder
a la modernidad o mantenerse a la vanguardia, para otros, fue darle la espalda a la identidad

musical que la iglesia ha tenido desde un principio, ya que Emmanuel siempre ha sido variado:

En el afan de mostrarnos como una iglesia mas joven, actual, moderna, que comunica mejor, que
ora poco, se han puesto en juego muchas cosas y para mi hay cosas que no son negociables. Yo
no estoy de acuerdo con el tema de tener solo un género musical porque creo que hay que ser
diversos, tampoco estoy de acuerdo en restar los tiempos de fluir musical dentro del culto (G.

Fernandez, comunicacion personal, 2019).

Este aspecto de la variedad musical como parte de la identidad de la iglesia también fue

mencionado por la esposa del pastor principal:

Algunos dicen que la musica de Emmanuel es como un pan con mango porque es muy variada, si
se trata de un estilo, creo que no tenemos un estilo musical, [la misica] es como es Emmanuel,
somos una iglesia de todas las razas, de todos los estatus y de todos los distritos (...) aca a San
Isidro vienen de bastantes distritos, somos multigeneracionales, multicontextuales, si diriamos un
estilo, es que somos variados, eso podria ser nuestra identidad porque nos caracteriza (A. Assen,

comunicacion personal, 2019).

Estas posiciones generaron, de alguna manera, una suerte de tension entre los encargados

de gestionar la musica en esta iglesia como me comentd uno de mis entrevistados:

La linea del director musical, es decir, de Renato, ha pensado siempre en la variedad de géneros
musicales porque por los afios que él tiene aqui en Emmanuel, se siente en la autoridad de decir
que siempre hemos sido asi y que eso nos ha funcionado y que por lo tanto es la mejor forma de
llegar a la congregacion. Entonces tenemos el punto de vista de una persona que esta afios aqui, y
que de alguna manera ha crecido con eso, y de otro lado, tenemos a una persona muy impetuosa
con generar nuevas experiencias musicales, nuevas formas, que tiene en la mano un legajo de

cosas actuales (G. Fernandez, comunicacion personal, 2019).
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Es por ello, que para Christians Alvarado el asunto principal no pasaba por la continuidad
de una identidad, sino, por entender que no hay que tener miedo al cambio, salir de la zona de
confort y atreverse “cambiar la mentalidad del estatus quo y pasarnos a la mentalidad de poder
arriesgar, experimentar, o poder combinar, fusionar porque eso mantiene al ser humano mas
apasionado, con mas vida, mas vivo” (C. Alvarado, comunicacion personal, 2019).

En este escenario parece estar en juego la identidad musical variada que siempre ha tenido
Emmanuel y que la ha caracterizado, pero por el otro, esta el deseo de algunas de sus autoridades
por mostrarse mas modernos y vanguardistas, ya que, desde su punto de vista, esto les permitira
vincularse de manera mas cercana y familiar a las personas, y, por lo tanto, ser mas accesibles ante

la sociedad y las nuevas generaciones para asi rescatar a mas “almas perdidas”.

4.5. Género musical y autenticidad

Cualquier discusion sobre el significado que puede tener la musica popular, no puede dejar
de lado la nocion de autenticidad. Este concepto ha sido y es un aspecto importante en los estudios
de musica popular. La socidloga canadiense Sarah Thornton afirma que “la autenticidad es quizas
la caracteristica méas importante de la musica popular” (1995, p.26). Autores como Frith,
Middleton, Moore, Keightley, entre otros, han abordado también este tema. Si bien el discurso de
autenticidad dentro de los estudios de musica popular se ha centrado, sobre todo, en el aspecto de
la originalidad y la sinceridad, la autenticidad en la musica cristiana también tiene otras aristas.

Por ejemplo, para Monique Ingalls la autenticidad en la musica cristiana tiene la
funcionalidad de validar ciertas practicas que han sido apropiadas de los espacios de la musica

popular secular:

El discurso de autenticidad se utiliza para legitimar las practicas de adoracion en las que el estilo

musical, los espacios de actuacion y los roles sociales se adoptan de los espacios de actuacion de
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la musica popular convencional, pero luego se replantean o se niegan. (Ingalls en Thornton, 2015,

p-171)

Sin embargo, las tensiones y los diferentes puntos de vista evidenciados en el subcapitulo
anterior me llevan a considerar el concepto de la autenticidad del género musical como expresion
dentro del culto en Emmanuel. Es por eso que en este subcapitulo de la tesis cuando me refiero a
la autenticidad, busco dilucidar, a partir de las entrevistas y testimonios, algunas interrogantes
como: ;/Este género musical en particular tiene mayor aceptacion por parte de los asistentes a
Emmanuel?, ;Esto lo convierte en mas auténtico?, ;Cual es la mejor forma de adorar a Dios a
través de la musica?, ;Coémo los discursos cristianos se ven afectados con la apropiacion de este
género musical contemporaneo? ;Un mayor apego a la cultura popular ayuda a captar e involucrar
a los nuevos asistentes?

El musicologo Allan Moore plantea que la autenticidad no es algo que esté inscrito a un
género musical o a una performance, por el contrario, es un valor, una cualidad que los oyentes o
receptores atribuyen a determinada musica. De esta manera, la musica no esta etiquetada como
"auténtica", sino mas bien, como "autenticada" por una comunidad particular de oyentes. Moore
desarrolla tres tipos o clases de autenticidades: autenticidad expresiva o “autenticidad en primera
persona” (2002, p.211), autenticidad en la ejecucion o “autenticidad en tercera persona” (2002,
p.-214), y autenticidad en la experiencia o “autenticidad en segunda persona” (2002, p.220). Si bien
es cierto que Moore también afirma que “la musica mas auténtica es aquella de la que nos
apropiamos™® (p.219), mi interés radica en saber, en primer término, si los actores de esta iglesia

asi lo consideran y entienden en base a su experiencia dominical con el género musical que utilizan

38 “The music we declare to be authentic is the music we appropriate” (Moore, 2002, p.219).
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durante su liturgia, y, en segundo término, descubrir en base a que conceptos podrian estar
construyendo su idea de autenticidad.

Para ello, tomaré la ultima nocidon de la experiencia, pues tiene que ver con como la
identidad de una audiencia, en tanto miembros de una comunidad en particular, se valida a través
de la musica, en este caso de un género musical en particular. También consideraré la autenticidad
en “tercera persona” pues esta ocurre cuando el artista(s) se basa en una tradicion particular de
performance, en este caso tomaré en cuenta la identidad musical que ha tenido Emmanuel a lo
largo de los afios que fue mencionada por mis interlocutores y que desarrollé brevemente en el

ultimo apartado del segundo capitulo.

4.5.1. Autenticidad como expresion de una identidad peruana.

Muchos de mis informantes manifestaron la idea de que actualmente en Emmanuel, se
estdn copiando modelos del extranjero que van desde el estilo o género musical hasta la
performance del mismo y que no necesariamente se ajustan al contexto local, a nuestra identidad
local y a nuestra realidad como peruanos. Esto fue lo que me expresaron algunos musicos y
cantantes de Emmanuel:

Yo sé que en el Perti se escucha mas la cumbia por un estudio que hizo mi universidad, y yo creo
que seria bacan que en la iglesia toquemos lo que escucha nuestra gente, entonces toquemos
cumbia, integrarlo como parte del repertorio, y también un festejo, una salsa, mezclar todo eso,

porque eso es lo que identifica al peruano. ;O sea, ti quieres llegar a peruanos o a extranjeros? la

iglesia deberia ser un reflejo musicalmente (C. Barrionuevo, comunicacion personal, 2019).

Por su parte, el pastor Gutiérrez también mencion6 este punto en la entrevista que tuve con
él: “somos una Iglesia cosmopolita y se han estado siguiendo modelos esquematizados que han

estado funcionando”. Ademads, también afiadié que “hay mucha musica como el huayno que no
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pasa de moda porque es parte de nuestra cultural como peruanos”, en ese sentido, manifestd que
su deseo era que se puedan hacer versiones contextualizadas de la musica local (S. Gutiérrez,
comunicacion personal, 2018).

Todas estas declaraciones tienen directa relacion con lo que afirma el musicologo Keir
Keightley, “las experiencias musicales consideradas auténticas son aquellas que ensalzan o nutren
la identidad” (2001, p.184). Es por ello que para muchos de mis entrevistados este género musical
no es auténtico en tanto no muestra, transmite, ni representa nuestra identidad como latinos ni

CcoOmo pcruanos.

4.5.2. Autenticidad como expresion de una identidad moderna y actual.

Elegimos poner en primer plano ciertos aspectos

de nosotros mismos para auto representarnos...
dependiendo de lo que sea socialmente importante

en un contexto dado y dentro de la sociedad en general

(Tomas Turino)

El pastor Gilbert Rodriguez, manifesté que “Emmanuel es una iglesia relevante en el Peru,
una iglesia que producto de su reinvento hace tres afios atrds, estd comenzando a innovar, a probar
y a crear”, en otro momento, incluso, fue claro al mencionar que “Emmanuel es ahora una iglesia
innovadora, no sé si vanguardista, pero si innovadora” (comunicacion personal, 2019). Como parte
de esa manera de entender e imaginar a la iglesia y para trasmitir esa identidad moderna, la musica
juega un papel muy importante.

Thomas Turino afirma que la musica chicha es un género que comunica modernidad por

medio de la inclusion de sonidos electronicos producidos en modernos estudios de grabacion,
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también comunica urbanidad debido a los elementos de cumbia que posee, asi mismo comunica
juventud por la inclusion de instrumentos como las guitarras eléctricas, el bajo y los teclados, de
tal forma que se convierte en un signo para representar una determinada posicion e identidad social,
en este caso de los jovenes hijos de migrantes andinos que viven en nuestra capital (2008, p.108).
Si bien es cierto que Turino se refiere a una modernidad asociada a la construccion de una
identidad local, tomando la afirmacion de este autor en cuanto a la musica chicha, yo sostengo que
la musica pop rock electronica contemporanea utilizada dentro de la liturgia de la iglesia
Emmanuel, es un medio visible y manifiesto para representarse con una identidad moderna, actual
. « . 3 . ) . .
y cosmopolita o “extranjerizante” ante la sociedad, tal como sostiene el director creativo de la
iglesia:
Yo creo que con la musica que hacemos ahora en Emmanuel si llegamos a todos, porque es lo que
en la actualidad la gente consume y escucha. Ahora en gustos y colores hay muchas cosas que
debatir ahi. Pero finalmente, considero a lo que nosotros nos toca, es no seguir lo que el mundo
quiere, pero si ver cual es el lenguaje que se maneja musicalmente y eso tiene que ver con géneros

musicales, con estilos, eso tiene que ver con arreglos musicales (G. Fernandez, comunicacion

personal, 2019).

Pero no solamente la musica es el medio, también lo son las letras’’, el escenario, las luces,
el “outfit” de los cantantes y musicos, los movimientos, los gestos, es decir, el estilo y la
performance completa. Esto se debe a que se busca manejar el lenguaje actual con el que las
personas, y, sobre todo, las nuevas generaciones se comunican. Por su parte la tecladista de la

iglesia también sugiere esa idea:

La musica cambio, asi como la tecnologia, como la moda, la ropa, ;todo no? Nadie se queda en lo

que era antiguo, nadie se viste como se vestia afios atras, el ser humano se va acoplando a lo que

% Las letras de las canciones han sido tildadas por algunos de mis entrevistados de ser mas individualistas, no hacen
mucha referencia a Dios como antes. No entraré en detalle a este tema pues excede los limites de esta investigacion.
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hay, yo creo que la muisica que tocamos es la musica que gusta ahora, tal vez no a todos, pero si a

un gran sector (J. Chafloque, comunicacion personal, 2019).

Thomas Turino sostiene que una estrategia para representar nuestra identidad consiste en
resaltar aquellos aspectos que nos parecen relevantes y productivos, descartando o minimizando
otros. Sostiene que “cada quien da forma a su auto representacion para que se ajuste a sus objetivos
en determinadas situaciones y raramente revelan todos los hébitos que constituyen el yo” (2008,
p.102). Este concepto me parece importante porque lo que Emmanuel estd buscando es enfatizar
un aspecto que es la modernidad, que ellos interpretan como ser contemporaneos, ser actuales,
manejar el mismo lenguaje que maneja la sociedad, la misma tecnologia, el “outfit”, la
performance musical tipo espectaculo, para asi incorporarse al contexto actual y legitimarse ante
la sociedad. Turino también afirma, que debido a que las artes —entre ellas la musica— “son
articulaciones publicas, estan enmarcadas para recibir atencion especial, [y] a menudo son puntos
claves y centrales para la representacion de la identidad” (2008, p.106). Esta representacion de la
identidad, también se expresa en otro aspecto y dimension: la visual, y se puede reparar en las
imagenes que esta iglesia publica en sus redes sociales, en las que se puede ver a muchos musicos

y cantantes en plena performance musical como muestran las imagenes 9 y 10.



140

Imagen 9: musico durante el culto Imagen 10: baterista durante el culto en Emmanuel

Fuente: Facebook de la iglesia Emmanuel Fuente: Facebook de la iglesia Emmanuel

Sin una explicacion de por medio no se podria deducir que estas fotos fueron tomadas en
el culto de una iglesia evangélica. La imagen 9, por ejemplo, nos muestra a un bajista vestido
casualmente con zapatillas y unos jeans pitillos en plena “pose rockera”, ademas, iluminado de
manera profesional al estilo de cualquier concierto de musica moderna, se puede apreciar detras
de ¢l una pantalla led con un fondo de estrellas. Igualmente, la imagen 10, muestra a un baterista
iluminado solamente con una luz de color verde mientras se mantiene en oscuridad todo el espacio
que lo rodea. De esta manera, Emmanuel busca marcar una diferencia con respecto a otras iglesias
evangélicas mas conservadoras y tradicionales que muchas veces son tildadas de extremistas y
religiosas, “pues para realizar nuestras propias identidades, tendemos a poner en primer plano los

aspectos que son considerados como importantes por las personas que nos rodean” (2008, p.102).
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En este caso, claramente, Emmanuel considera que las personas toman en cuenta el estilo moderno
y actual de la performance musical dentro de la liturgia.

Debido a esto, algunos actores de esta iglesia consideran a este género musical genuino
porque permite expresar el caracter y el espiritu moderno, y por lo tanto, el ethos de la iglesia
Emmanuel ante la sociedad, asimismo, porque les vale para comunicarse de una forma mas fresca
y natural con las personas no creyentes, haciendo uso del lenguaje que ellos manejan en su vida
cotidiana, lo que los aleja de la idea de ser una comunidad poblada de misticos y religiosos,

apartados del acontecer y la realidad actual.

4.5.3. Autenticidad como expresion de la identidad musical de Emmanuel.

Por esos afios cuando yo estaba en los cultos habia algo tan especial —que no sucede mucho el dia
de hoy, honestamente— que se transmitia a través de la musica, y de la que yo queria ser parte. Era
especial porque habia vulnerabilidad, transparencia, honestidad, veias en las personas que dirigian
y cantaban una expresion genuina en la forma como expresaban con la musica el afecto y el amor
hacia Dios. Y lo segundo es que en el tema espiritual transmitian algo, habia libertad, un mover

distinto (B. Salazar, comunicacion personal, 2019).

Esta frase de una cantante de Emmanuel solo es un ejemplo de lo que la gran mayoria de
mis entrevistados me transmitian: Emmanuel ha tenido una forma especial, un sello distinto en el
momento musical durante el culto.

Para algunos actores, este género musical, ni la performance del mismo, es auténtico,
porque la congregacion no lo ha aceptado, y porque hubo una ruptura con la manera como se venia
realizando la performance musical durante afios en la iglesia. Un nico género musical para ellos

no es parte de la identidad de Emmanuel, pues esta iglesia siempre ha incluido géneros musicales
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variados para su culto. Ademas, no era musica sencilla y con poca elaboracion, siempre fue musica

mas trabajada y elaborada, algo que no sucede el dia de hoy:

Hoy en dia ya no es asi ni en lo musical ni en lo espiritual. La exigencia musical de las canciones
que estamos tocando es diferente, el nivel es muy basico. Todas son secuenciadas, si falta un
bajista pues no te preocupes, tenemos el bajo en la computadora, casi todas las canciones tienen
hasta coros grabados, entonces me digo yo ;para qué canto? No en todas las canciones, pero hay.
Es mas, si no usamos secuencias estamos perdidos, se cae todo si tocamos sin la secuencia, es
decir, solo instrumentos y voces no sonamos. Ahora las sopranos y las altos hacemos casi siempre
la misma voz. Las canciones de hoy no exigen al equipo de musica (B. Salazar, comunicacion

personal, 2019).

En cuanto a este tema, Jacquie Chafloque, una de las pianistas que toca en Emmanuel desde

mediados de la década de 1990 cuando todavia era adolescente, me manifesto:

En aquellos afios la musica era mas complicada, mucho mas elaborada musicalmente, lo que pasa
es que antes no existia la secuencia y cada uno hacia su parte como correspondia. Por ejemplo,
ahora en los teclados no puedes hacer todos los teclados, entonces te limitas a hacer algo nomas y
todo lo demas lo hace la secuencia, antes tocabamos con dos teclados. Tenia que esforzarme mas
(...) las canciones eran mas elaboradas, te daban una partitura, los arreglos estaban mas armados,
las canciones de los domingos eran otra cosa, se tocaba Integrity Music y esas cosas, que eran
canciones que tenian una partitura para cada instrumento, hasta para la bateria. Eso significé un

avance para mi, aprendi mucho. (J. Chafloque, comunicacion personal, 2019).

Esto ha generado que algunos musicos no se identifiquen con la musica que estan tocando

en el culto:

Yo no me identifico con la musica que ahora hace Emmanuel al cien por ciento. No me gusta
porque siento que es musica muy monotona, desde mi gusto personal como musico no me permite
expresar musicalmente lo que soy, me limita musicalmente, no es exigente (C. Barrionuevo,

comunicacion personal, 2019).
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Pero, ademas, parece existir cierto consenso también por parte de la congregacion, pues
esta parece no haber conectado con la idea de que Emmanuel solo apueste por un inico género
musical. Algo que nos trasmite el director creativo:

Emmanuel nunca ha desarrollado un solo estilo musical y cuando ha pretendido desarrollar un solo
estilo no ha funcionado porque ya tiene una forma y un lenguaje de como expresar la musica. Te

das cuenta que no ha funcionado porque no ha dado los mismos frutos, o sea, la congregaciéon no

ha respondido de la misma manera que respondia antes (Fernandez, comunicacion personal, 2019).

Se puede concluir entonces considerando la “autenticidad en tercera persona” postulada
por Moore, que para algunos musicos y autoridades esta musica no es auténtica porque esta
haciendo a un lado la identidad musical que ha tenido Emmanuel, una identidad que incluia
géneros musicales variados y mds elaborados. Pero, ademads, una identidad que se caracterizaba
por tener un nivel técnico musical mas exigente y, sobre todo, por dar espacio a un fluir y una

espontaneidad que permitia que la musica sea “poderosa” por el respaldo del Espiritu Santo.

4.5.4. Autenticidad como expresion de la actualidad global.

El socidlogo brasilefio Renato Ortiz afirma que la “modernidad mundo” nos muestra
espacios desterritorializados que son aquellos que no estdn marcados por fronteras fisicas o
demarcados en territorios nacionales (Ortiz, 1999, p.182). La globalizaciéon y el desarrollo
tecnoldgico contemporaneo son manifestaciones que han posibilitado este fenomeno. Las redes
sociales permiten a los usuarios comunicarse y acercarse a diferentes culturas muy rapidamente,
permitiendo que las barreras fronterizas se reduzcan. En el plano musical la globalizacion ha
permitido que la musica circule muy rapidamente por internet, estando al alcance de los usuarios

a solo un clic del mouse del ordenador. YouTube y Spotify se han convertido en plataformas
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cruciales para la difusion musical, y la musica cristiana evangélica no es ajena a esta realidad,

aspecto que el investigador Fernando Mora afirma en su blog de musica cristiana:

Hoy por hoy, del trafico de cassettes y de escuchar canciones en las pocas radios cristianas que
dedicaban espacio a esta musica a comienzos de los ochenta, hemos pasado a un mundo
interconectado donde los cultos de las megaiglesias son transmitidos en streaming por Internet, o
quedan grabados en Youtube, o bien, se divulgan a través de cadenas de television como TBN,

Hillsong o, Enlace en el caso de nuestro continente®. (Mora, 2018, parr.16)

Justamente como parte de esa interconexion, mis entrevistados en algiin momento de
nuestra conversacion, nombraban a algunas iglesias evangélicas extranjeras, como, por ejemplo,
la australiana Hillsong o la estadounidense Mosaic, destacando la gran influencia musical que

tienen a nivel global. Sobre Hillsong algunos me comentaban:

La influencia y el impacto de Hillsong a nivel global han sido muy fuerte. Las comunicaciones
han posibilitado ese impacto, ahora en un clic lo tienes en tu casa, antes tenias que esperar que
llegue el casete o el disco compacto. Las redes sociales, el internet han hecho que la influencia de
Hillsong se acelere exponencialmente. Han sabido manejar su marca muy bien, eso es indudable,
tienen gente a tiempo completo trabajando en la marca, gente a tiempo completo componiendo,
gente a tiempo completo haciendo las conexiones internacionales, porque para ellos es un ingreso

brutal de dinero al afio, es una industria (O. Zamora, comunicacion personal, 2019).

La musica que se escucha actualmente e influye mucho para ello la iglesia Hillsong, las iglesias
que adoptan estos paradigmas empiezan a crecer numéricamente, aunque la vida espiritual sea

muy superficial (H. Lay, comunicacion personal, 2019).

¢ Disponible en: https://famorac.wordpress.com/2018/04/27/el-movimiento-de-adoracion-y-alabanza-en-la-iglesia-
latinoamericana-parte-ii/



https://famorac.wordpress.com/2018/04/27/el-movimiento-de-adoracion-y-alabanza-en-la-iglesia-latinoamericana-parte-ii/
https://famorac.wordpress.com/2018/04/27/el-movimiento-de-adoracion-y-alabanza-en-la-iglesia-latinoamericana-parte-ii/
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Esta influencia producida por la globalizacion, al parecer, ha dado paso a una copia
indiscriminada de la musica producida por esta iglesia y otras de la misma linea, por lo que algunos

de mis entrevistados exponen esa situacion:

Ahorita es como que las iglesias evangélicas tienen un modelo a nivel global, ti vas a una iglesia
en USA y es parecido, y nosotros (Emmanuel) nos parecemos a todas ellas. Claro, esa es su cultura,
eso son ellos, es su musica. No es que no debamos de tocar rock o pop dentro del culto, sino que
me parece que hay que integrar elementos musicales propios de nuestra cultura, pero no sé porque

no lo hacemos (C. Barrionuevo, comunicacion personal, 2019).

Pero si te pones a pensar, la musica que tocamos la tocan en todas las iglesias, todas las iglesias
estan como nosotros. Vas a Camino de Vida y estdn con el mismo repertorio, vas a Agua Vivay

tocan lo mismo que tocamos (J. Chafloque, comunicacion personal, 2019).

Sin embargo, este tema también produce posiciones encontradas, pues mientras para unos
significa estar copiando modelos de iglesias del extranjero, para otros, es simplemente
consecuencia natural de la globalizacion, y no debe ser descalificado, pues, ademds, no es una

copia porque, de alguna manera, hoy en dia, ya no hay nada nuevo por descubrirse en este mundo.

Yo no diria que es una copia, porque si no, todos seriamos copia de todos (...) Yo creo que es un
mover mundial (...) Estamos en un mundo globalizado, ya nada est4 guardado ni se va a descubrir

recién, entonces no es copia, es la globalizacion (A. Assen, comunicacion personal, 2019).

Para el pastor Rodriguez, en Ultima instancia, si la muasica en Emmanuel fuera una copia,
no hay porque descalificarla, porque se trata de una linea musical mas globalizada que, desde su

perspectiva, si funciona:

Yo entiendo que cuando decimos Hillsong, pensamos que es la linea de Hillsong, pero también
entiendo que basicamente es una linea mas globalizada, ;Pero por qué lo hicieron ellos? ;No sera
que escucharon lo que afuera [musica comercial] ya sonaba? ;Por qué no poder imitarlo? (G.

Rodriguez, comunicacion personal, 2019).
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E incluso esta apropiacion significaria, en cierta forma, estar a la altura de las iglesias mas
influyentes a nivel global:
En mi opinidn, la musica que hoy esta sonando, y te menciono algunas agrupaciones al margen de
Hillsong y Mosaic a las que considero muy buenas, como, por ejemplo: Un Corazén, En tu
Presencia y Lead (...) ;Por qué descalificarlo? Entonces tendriamos que tocar huayno y chicha

aca en Peru, y eso no me afecta a todos, pero una musica y un género mas global pueden afectar a

todos y puede afectar a los que vienen (G. Rodriguez, comunicacion personal, 2019).

En suma, algunos actores de esta iglesia no consideran a este género musical genuino
porque es una copia de modelos musicales de iglesias extranjeras a las que no se les agrega ningin
ingrediente local. Para otros, sin embargo, si es auténtico pues aparentemente les permite estar a
la altura de lo que esta sucediendo musicalmente en otras iglesias evangélicas influyentes a nivel
global. Esto de alguna manera posicionaria a Emmanuel como una iglesia actual, cosmopolita y
globalizada alejandolos de la idea de ser una comunidad apartada del mover evangélico global.

Esta breve discusion sobre la autenticidad que algunos de los actores de la iglesia
Emmanuel otorgan al género pop rock contemporaneo, es un claro ejemplo de los diferentes
significados que genera la apropiacion de esta musica contemporanea dentro del culto evangélico.
El caso particular de esta iglesia, ademas, revela como la apropiacion de determinado género
musical puede decidirse en base a percepciones y criterios a prori, donde entran en juego aspectos

e ideas mas subjetivas.

Antes de concluir
El caso de la apropiacion en la iglesia Emmanuel abordado en el estudio de caso de esta

investigacion, tiene como marco de tiempo el aio 2018 hasta julio del 2019. A partir de dicha
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fecha se han comenzado a dar cambios paulatinos en el género musical dentro de su liturgia,
justamente debido a lo expuesto en este ultimo capitulo. Hoy en dia, Emmanuel esta apropiandose
de géneros mas latinos como el reggaeton y el denbow, y ya no solamente del pop rock

contemporaneo. Esto muestra la capacidad que tiene esta iglesia evangélica de reinventarse y

buscar nuevas maneras de conectar con las “nuevas generaciones”.
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Conclusiones

Cuando empecé esta investigacion tenia varias preguntas en mente que buscaba responder,
como, por ejemplo, ;Como se dio el cambio en el paradigma musical de la liturgia evangélica en
nuestro pais? ;Qué factores entraron en juego? ;Cual fue el proceso? ;Qué tipo de estrategias y
negociaciones entraron a tallar? ;Qué justificaciones se encontraron para la apropiacion de estos
géneros populares contemporaneos? ;Qué significado tuvo y tiene la apropiacion de la musica
popular contemporanea en un espacio que es considerado sagrado? ;Es el caso del Peru diferente
al de otros paises y muestra elementos inicos a analizar?

La apropiacion de la musica popular contemporanea en nuestro pais obedeci6 a factores
exdgenos como los cambios producidos tanto en Estados Unidos a partir del movimiento Jesus
Movement y en Latinoamérica a partir de la industria musical cristiana originada en Centroamérica
a mediados de 1980, y que dio origen al fendmeno de la Alabanza y Adoracion. Las producciones
discograficas que iniciaron este fendmeno, incluian varios géneros musicales contemporaneos y
propiciaron que la musica cristiana y sus musicos intérpretes comenzaran a entrar en didlogo con
la industria musical secular, asi como con la actualidad y modernidad de aquellos dias. Entre los
factores endogenos, estaban el deseo y la busqueda de un cambio en la tradicion musical imperante
—el canto de himnos— que habia sido trasplantada de Europa y Estados Unidos por los misioneros
evangelizadores.

El proceso de apropiacion tuvo varios frentes, en la que participaron activamente
directores musicales, musicos, pastores y misioneros, por un lado, y la congregacion por el otro.
Esta nueva musica cristiana presentada en los mas diversos géneros populares contemporaneos es
el resultado de varios moéviles, como por ejemplo, la busqueda de una “intimidad mas profunda

con Dios”, la inquietud de los compositores y musicos, la modernidad, la busqueda de una
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“frescura” que no era tan evidente en el culto evangélico de ese entonces, la ruptura de los
paradigmas estéticos musicales tradicionales, la naciente industria musical cristiana y su fuerza
mediatica dentro de la comunidad evangélica, entre otros.

Esta “nueva musica” popular contemporanea fue insertada progresivamente dentro del
culto evangélico de forma estratégica, pues se buscaba proceder con cuidado debido al
pensamiento religioso de aquella €poca y a la sospecha que se tenian sobre ciertos instrumentos y
géneros musicales de ser “mundanos” o “del diablo”. En esa misma linea, la incorporacion de
instrumentos de la seccion ritmica como el bajo, la bateria y la guitarra eléctrica dentro del culto
en la ACyM de Lince se dio paulatinamente, como una estrategia para no producir un efecto
contraproducente en el ala conservadora de la congregacion. Parte de la negociacion, era que
instrumentos como la bateria y la guitarra eléctrica tenian que “‘sacralizarse” de cierto modo,
debiendo ser ejecutados sobriamente y sin ningin efecto distorsionador para no producir
“escandalo”. Los instrumentos, en el imaginario de los creyentes evangélicos, se habian
constituido en simbolos, por un lado, estaban el piano, el drgano, el bombo y la pandereta, que
eran los instrumentos “espirituales”, y, por otro lado, estaban la bateria y la guitarra eléctrica que
eran los instrumentos “mundanos”.

En ese sentido, la apropiacion de los géneros populares contemporaneos dentro de culto
evangélico tuvo diferentes significados, para algunos fue la sumision a la musica comercial, es
decir, ofrecerle a la gente los géneros musicales que gustan y venden. Para otros significé la entrada
del mundo a la iglesia, no solamente por los géneros musicales y los instrumentos perse, sino,
ademas, porque esta nueva musica permitio la expresion corporal por parte de los creyentes, lo que

era entendido, por algunos, como una invitacion a las “practicas carnales”.
tendido, 1 , t las t les”
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La iglesia evangélica debido de encontrar y fundamentar una justificacion para la
apropiacion y el uso de estos géneros musicales contemporaneos, entre ellos el rock, que habia
sido duramente sancionado y criticado por ellos durante afos. Esta investigacion demuestra que
las justificaciones planteadas por los grupos evangélicos en general, y los grupos investigados en
particular, son variadas. Estas son fundamentadas ya sea a través del uso de lo que consideran
como criterio y “logica humana”, como a través de lo que consideran es expresado por Dios en el
texto biblico. El texto biblico en este caso sirve para negociar las decisiones tomadas y poder
declararlas como acciones en armonia con los objetivos y deseos de Dios. La justificacion que es
refrendada por todos mis entrevistados, aduce que Dios, en tanto creador del mundo, también es
creador de la musica y por lo tanto le pertenece, por lo que el diablo es solamente un usurpador y
un distorsionador quien ha utilizado los géneros musicales, como el rock, para “hacer de las suyas”
en el mundo. De esta manera, lo inico que estan haciendo los evangélicos como “hijos de Dios”
es expropiarle a satanas la musica para usarla con el propoésito que siempre ha debido de tener, que
es el de “dar honra a Dios”.

El cambio en el discurso y la justificacion para la aceptacion de los diferentes géneros
musicales contemporaneos, da cuenta de como un sector de la comunidad evangélica ha sabido ir
cambiando con el paso de los afios. Hoy en dia, en muchas iglesias de esta comunidad, el uso de
los diferentes géneros musicales dentro de la liturgia no es mayor problema, es una discusion que
en muchos casos ya ha sido superada, por el contrario, ahora esta parece haberse trasladado a la
comprension de cudl género musical es el méas adecuado y auténtico para ser usado dentro de la
liturgia.

Como el caso de la iglesia Emmanuel demuestra, la musica puede convertirse, de esta

manera, en un espacio de tension y de negociacion para los diferentes actores que tienen la
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responsabilidad de gestionar y tomar decisiones en cuanto a este tema, pues cada quien muestra
una particular cosmovision respecto a qué género musical usar en sus cultos dominicales.

Por otro lado, como el estudio de caso de la iglesia Emmanuel revela, en cuanto a la
autenticidad del género musical que ha sido apropiado, hay criterios en los que convergen y
también en los que no. Los actores consideran varios parametros, como, por ejemplo, el hecho de
que el género musical conecte con la congregacion, el mantenerse fieles a una identidad particular
o manera de realizar la performance musical durante los afos, pero también a aspectos como el
poder reflejar nuestra identidad latina y peruana y no ser una mera copia de modelos extranjeros.
Es el caso de la tecladista de Emmanuel, por ejemplo, para ella es un género musical que si
“conecta” con las nuevas generaciones y por e€so es auténtico, pero por el otro lado, es una musica
muy sencilla que no le permite superarse musicalmente y que, ademas, no es tan elaborada como
la musica que tocaban antes en la iglesia por lo que termina siendo una contrariedad para ella.
Estos parametros dan evidencia que, en estos tiempos, la autenticidad dentro de la musica cristiana
evangélica no es una cualidad que se atribuya tan facilmente o que se encuentre supeditada
simplemente al contenido biblico o teologico de las letras.

Actualmente, los géneros musicales populares modernos dentro de la liturgia evangélica
generan una suerte de idas y vueltas, de posiciones encontradas, de tensiones mucho mas evidentes,
donde parecen estar en juego aspectos mas subjetivos, a diferencia de los primeros afios cuando
solamente se cantaban himnos tradicionales leyendo un himnario y acompafnados por un érgano y
cuya practica no fue cuestionada durante anos ya que esa era la tradicion trasplantada por los
evangelizadores foraneos y se asumia que asi debia de realizarse.

Asimismo, el estudio de caso de la apropiacion de la misica en Emmanuel, muestra no solo

la importancia que esta comunidad confiere a la musica contemporanea, sino, que ahora también
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se enfatiza mucho la performance. Por ello, se busca ofrecer una experiencia en el tiempo de
canciones que es complementada con el uso de tecnologia, la oscuridad del recinto y el uso de
luces profesionales, el uso de secuencias y loops musicales, el outfit de los musicos y cantantes.
Este caso muestra que la musica dentro de las iglesias evangélicas puede ser usada para
representarse con una identidad moderna ante la sociedad. Asimismo, demuestra coémo es que la
comunidad evangélica siempre esta reconfigurando y reinventando su practica musical para
ajustarla a sus necesidades, en este caso en particular, como un medio de autorepresentacion
moderna ante la sociedad y a las “nuevas generaciones” como ellos lo denominan. Sin embargo,
es preciso mencionar que Emmanuel ha entendido que no solamente la musica es un medio
poderoso, sino también, la performance musical, entendida como un evento y experiencia total,
pues para ellos todo suma con el objetivo de entablar una conexién y comunicacion, que haga uso
del mismo lenguaje que las personas utilizan, bajo su punto de vista, en la sociedad actual.

Soy consciente de las limitaciones de este trabajo, y no puedo dejar de mencionar que esta
investigacion no pretende dar cuenta de la practica y performance musical de toda la iglesia
evangélica, pues como ya se menciono esta es muy amplia y heterogénea. No obstante, considero
que esta investigacion, si puede mostrar e ilustrar de manera clara, el proceso que muchas iglesias
evangélicas han pasado, estdn viviendo o seguramente atravesaran, pues, a fin de cuentas, el
cambio es parte de la vida, la sociedad y la muasica misma.

Por ultimo, la apropiacion de la musica popular contempordnea dentro de la liturgia
evangélica solamente ha abierto un capitulo mas dentro de la practica musical de la iglesia
evangélica o protestante en su historia. Lutero mismo, se apropiaba de melodias populares y
vernaculares para usarlas dentro de la liturgia con el propdsito de hablar el mismo lenguaje que la

sociedad y de buscar la participacion de la congregacion. Esta praxis, entonces, se muestra como
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una herencia y una constante en el devenir de la iglesia evangélica, que parece privilegiar formas

estratégicas para “conectar” con la sociedad.
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Anexos

A continuacidn, se expone la lista de informantes con quienes se interactu6 para el desarrollo de

esta tesis, asi como algunas guias de entrevistas.

1. Lista de entrevistados

Saul Gutiérrez Prado: entrevista realizada el 24 de octubre 2018

Saul Gutiérrez Prado: comunicacion personal el 16 de octubre 2019
Renato Jara Allende: entrevista realizada el martes 23 de octubre 2018
Francis Castafieda: entrevista realizada el 5 de noviembre 2018

Aldo Linares: entrevista realizada el 11 de septiembre 2019

Renzo Angeles: entrevista realizada el 25 de julio 2019

Christians Alvarado Correa: entrevista realizada el 24 de julio 2019
Esther Lay Sun: entrevista realizada el viernes 13 de septiembre 2019
Humberto Lay Sun: entrevista realizada el 29 de agosto 2019

Anita Assen de Gutiérrez: entrevista realizada el 13 de octubre 2019
Christian Barrionuevo: entrevista realizada el 5 de octubre 2019
Belén Salazar: entrevista realizada el 9 de octubre 2019

Jacqueline Chafloque: entrevista realizada el 27 de septiembre 2019

Gilmer Fernandez: entrevista realizada el 2 de septiembre 2019
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Gilbert Rodriguez: entrevista realizada el 11 de septiembre 2019

Fernando Torres: entrevista realizada el 30 de agosto 2019

Oscar Zamora: entrevista realizada el 18 de septiembre 2019

Pablo Espinoza: entrevista realizada el 5 de septiembre 2019

Ernesto Corzo: comunicacion personal el 16 de octubre 2019

2. Guias de entrevistas

Guia de entrevista a Humberto Lay

Datos personales y trayectoria

Nombre:

Edad:

Profesion:

Cargos en la iglesia:

(Entre que afos y cuanto tiempo?

(En cuanto a su creencia religiosa como se define?

Sobre la musica cristiana

(Qué recuerdos tiene sobre como era la musica en la iglesia Alianza Cristiana?
(Desde cuando? ;Cémo nace la idea y como se dio el cambio de paradigma musical?
(Cuadl era el discurso del liderazgo en esa €poca para apoyar o no dicho cambio?

(Hubo resistencia? ;Hubo desacuerdos? ;Es posible que los jovenes quisieran dichos cambios y
los adultos no?
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(Es verdad que consideraban carnal o hasta satanicos algunos géneros musicales e instrumentos?
(Por que?

En todo caso ;Por qué antes se pensaba asi y por qué ahora se piensa de otra manera? ; Tenian una
concepcion equivocada en ese entonces?

Sobre Emmanuel

(Qué es Emmanuel?
(Como lo definiria? ;Qué vertiente o corriente es?

Sobre la musica

(Cual es la funcion de la musica en la iglesia evangélica?
(Cual es el objetivo que cumple?

Si la musica es un vehiculo para adorar a Dios, y si al final de cuentas se dice que Dios mira el
corazoén jPor qué tantos cambios musicales? ;Por qué no seguir con los himnos o la musica
tradicional? ;Sera que también hay una bisqueda por agradar al hombre?

(Lamusica en la iglesia como producto estético esta dirigido, entonces, al hombre?

En cuanto a la manera actual de hacer la musica en el culto, el género musical, la oscuridad, el
juego de luces, la tecnologia, la escena tipo concierto. ;,Considera que esos cambios son necesarios
y en ultima instancia positivos? ;Por qué?

(Cuadl es el objetivo de la inclusion de estos elementos en los servicios?

No falta quienes afirman que el juego de luces, la pantalla led HD y la musica contemporanea tipo
electronica a alto volumen, distrae y hasta trivializa el culto y lo sagrado ;Esta de acuerdo con esa
afirmacion? ;Por qué si o por qué no?

Los asistentes

(Como cree que esta nueva manera de performance en el culto afecta la vivencia de la experiencia
religiosa de los asistentes?

(Usted cree que los asistentes al culto en Emmanuel le den alguna valoracion al género musical
que se toca y a toda la performance dominical? ;Qué tipo de valor le darian: jun signo de
modernidad, de poder econdmico, de globalizacion, etc.?

(Es importante para ellos que se toquen musical actuales y modernas o lo es mas para los lideres

que implementaron estos cambios?
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Los musicos
[ Usted considera a los musicos de la iglesia como artistas y toda la carga que ese término supone?
Punto de vista

(Cual es su posicion con respecto a todos los cambios que se estan dando en Emmanuel en el culto
de los dias domingos? Desde la musica hasta la prédica (el tiempo que se ha acortado, la

produccion milimétrica, etc.)

(Cree que Emmanuel ha perdido su esencia (por decirlo de alguna manera) siendo una iglesia

carismatica que cree en el mover del Espiritu Santo, se refleja ese concepto los domingos?

(Se esta privilegiado la copia de modelos extranjeros en el culto de Emmanuel?

Guia de entrevista: Aldo Linares

Datos personales y trayectoria

Nombre:

Edad:

Profesion:

Cargos en la iglesia:

(Entre que afos y cuanto tiempo?

Sobre la musica cristiana

(Como era la musica en la liturgia de la Iglesia ACYM?
(Como se dio el paso de cantar himnos a dejar de cantarlos? ;Cuéndo fue el cambio?
(Cual fue tu papel como musico académico en ese entonces?

(Hubo apoyo de los pastores o hubo resistencia?
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(Qué tipo de canciones se tocaban en el culto? ;Qué instrumentos se usaban? ;Habia musicos
profesionales?
(Cual fue el papel de los musicos misioneros por aquellos afios?

(Por aquellos afios consideraban mundanos o hasta satanicos algunos géneros musicales o
incluso algunos instrumentos?

(Qué significo esta apropiacion de este tipo de musica popular en la liturgia por aquellos afios?
(Qué factores posibilitaron dicho cambio?

(Cual era tu posicidn en cuanto a ello en esas épocas? ;Estabas de acuerdo?

[ Todavia se mantiene asi? ;Con el tiempo has cedido en algunas cosas?

(Como decidian que canciones sacar y cuales no? ;Cuales eran sus fuentes musicales para
escoger el repertorio?

(Donde conseguian los casetes y las partituras?
(Consideras que la musica es creacion de Dios y como tal se debe usar para sus propositos?

(Consideras que en ese sentido por mucho tiempo la musica aburrida estuvo en la iglesia,
mientras que en el mundo la musica era mucho mas divertida e innovadora?

(Estas de acuerdo con la idea de que cualquier género musical puede ser usado para alabar y
adorar a Dios dentro del culto?

Desde su punto de vista ;Cual fue la primera transformacion?
(Cual fue el papel de la iglesia carismatica y pentecostal para que se produjeran estos cambios?

(Consideras que la globalizacion ha tenido impacto sobre la musica que se canta en la liturgia
evangglica?

(A qué creas que se deba que hoy en dia la iglesia ya no se usen los ritmos latinos y se haya
enfatizado mas el uso del estilo pop/rock electrénico?

(Consideras que la iglesia peruana tiene la mirada puesta en modelos de iglesia que hay en
Estados Unidos?

(Desde tu punto de vista los asistentes al culto le dan alguna valoracion al género musical que se
toca? ;Qué tipo de valoracion le darian? ;Un signo de modernidad, actualidad, frescura, de
globalizacion, de poder, etc.?
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Se dice que Agua Viva fue una iglesia referente en el aspecto musical. ;A qué crees que se haya
debido eso? ;Cual fue el papel de las iglesias carismaticas o pentecostales para este cambio de
paradigma musical?

Guia de entrevista: Oscar Zamora

Datos personales vy trayectoria

Nombre:

Edad:

Profesion:

Cargos en la iglesia:

(Entre que afos y cuanto tiempo?:

Sobre la musica cristiana en la ACYM

(En qué afio llegaste a la ACYM, cdmo era la musica en la liturgia?

(Como se dio el paso de cantar himnos a dejar de cantarlos? ;A partir de cuando se dio el
cambio?

(Qué factores posibilitaron dicho cambio?

(Tuvieron algin papel de los (musicos) misioneros por aquellos afios?
(Cudl fue tu papel como musico/cantante académico en ese entonces?
(Notaste si hubo apoyo de los pastores o hubo resistencia?

(Como era la musica dentro de la liturgia evangélica en USA?

Desde su punto de vista ;Cual fue la primera transformacion?

(Qué tipo de canciones se tocaban en el culto? ;Qué instrumentos se usaban? ;Habia musicos
profesionales?

(Por aquellos afios consideraban mundanos o hasta satanicos algunos géneros musicales o
incluso algunos instrumentos?

(Qué significo esta apropiacion de este tipo de musica popular en la liturgia por aquellos afos?
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(Cual fue el papel de la iglesia carismatica y pentecostal para que se produjeran estos cambios?
(Cual era tu posicidn en cuanto a ello en esas épocas? ;Estabas de acuerdo?
[ Todavia se mantiene asi? ;Con el tiempo has cambiado o cedido en algunas cosas?

(Como decidian que canciones sacar y cudles no? ;Cuales eran sus fuentes musicales para
escoger el repertorio?

(Donde conseguian los casetes y las partituras?

Sobre la Musica

(Consideras que la musica es creacion de Dios y como tal se debe usar para sus propositos?

(Consideras que, en ese sentido, por mucho tiempo la musica aburrida estuvo en la iglesia,
mientras que en el mundo la musica era mucho mas divertida e innovadora?

(Estas de acuerdo con la idea de que cualquier género musical puede ser usado para alabar y
adorar a Dios dentro del culto?

(Qué hay del rock? ;Por qué antes era considerado del demonio y hoy en dia muchas iglesias lo
acogen en sus cultos?

Sobre Emmanuel vy sus inicios

Hablame un poco sobre la teologia del culto que ensefiaste en Emmanuel en sus inicios ;Quién lo
disefio?

(COomo ministro de musica cual era tu preocupacion? ;Qué buscabas lograr con el ministerio por
aquellos afios? ;Intentabas formar un ADN tal vez?

(Por qué se disefi6? ;Buscaban una manera de diferenciarse de otras iglesias?

(Consideras que todavia sigue vigente o que con el paso de los afios ya no estéd vigente? ;Fue
para una época solamente? ;Eran mas que nada cuestiones de forma?

(Cuadl era la caracteristica musical de Emmanuel que le permiti6 ser considerada como una
iglesia referente en aquellos afios?

Sobre Musica, performance e iglesia

LA qué crees que se deba que hoy en dia la iglesia ya no se usen los ritmos latinos y se haya
enfatizado mas el uso del estilo pop/rock electrénico?

(Consideras que la iglesia peruana tiene la mirada puesta en modelos de iglesia que hay en
Estados Unidos?
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Desde tu punto de vista, ;los asistentes al culto le dan alguna valoracidn al género musical que se
toca? ;Qué tipo de valoracion le darian? ;Un signo de modernidad, actualidad, frescura, de
globalizacion, de poder, etc.?

(Consideras que la globalizacion ha tenido impacto sobre la musica que se canta en la liturgia
evangglica?

Guia de entrevista: Francis Castafieda

Datos personales v trayectoria

Nombre:

Edad:

Profesion:

Cargos en la iglesia:

(Entre que afios y cudnto tiempo?

Sobre la musica cristiana

(Qué recuerdos tiene sobre como era la musica en la iglesia Alianza Cristiana?

(Qué tipo de canciones se tocaban en el culto? ;Qué instrumentos se usaban? ;Habia musicos
profesionales?

A partir de cudndo y cdmo empezo6 a cambiar la musica en las iglesias? ;A qué se debio?
Desde su punto de vista ;Cual fue la primera transformacion?
(Cual fue el papel de la iglesia carismatica y pentecostal para que se produjeran estos cambios?

(Qué diferencias musicales encuentras en la década de los 80, en los 90s? en este milenio y en
estos dias?

(Consideras que la globalizacion ha tenido impacto sobre la musica que se canta en la liturgia
evangélica?

(Consideras que la musica cumple una funcidn catarquica en los cultos evangélicos?

(Usted considera a los musicos de la iglesia como artistas y todo lo que ello supone?
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LA qué cree que se deba que hoy en dia en la iglesia ya no se usen los ritmos latinos y se haya
enfatizado mas el uso del estilo pop/rock electrénico?

(Consideras que la iglesia peruana tiene la mirada puesta en modelos de iglesia que hay en
Estados Unidos?



