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Resumen

Las orguesta tipicas del valle del Mantarcse encuentran entre las agrupaciones d&gar
andinocon mas popularidad en Lima entre los migramteda sierra central del Peglisus
descendientesDesde su llegada a la capjtal siglo pasado, estas orquestas acompafian las
danzagdrama de las festividadeegionales en Lima y el valle ddlantarq asi como bautizos,
aniversarios, matrimonios y cumpleafiBfobjetivo de esta invéigacion esxplicar el proceso
creativo y los contextos de interpretacion de las orqudpiaas del valle del Mantaro formadas
en Lima, tomandab comoespaciode producciérde una obra cultural musicalde sus meios

de difusion para el conocimientie su publicoPara Igrar el objetivg se han aplicaddas
técnicas propias de la etnografimmo la observacion participante lgs entrevistas.La
importancia @ este estudio radica en su aporte al conocimienéstds agrupacionesusicdes
como canales a través ties cuales un grupo social logealaptarse a un nuewmntexto, se
relaciona coréste y no pierdsu sentido de tradicion e identidad. En ese sentadorquesta
tipica resulta ser unaxpresion musical practicageor los migrantes de la zona del valle del

Mantaro para conservar su identidad y sentido adenunidad en su actual entorno.
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I ntroduccion

La orquesta tipica es uno de los tipos de conjuntos musicales mas niginese del
campesinado mestizo en el valle del Mantareicado en el departamento de Jur@on una
conformacién instrumentactual de un arpay un namero variable de violines, clarieg y
saxofones de diferente regstrLa configuracion instrumentalontemporanea de la orquesta

tipica es el resultado de un proceso continuo de asimilaciones y discontinuidades culturales que
ocurrieron en la primeraitad del siglo XX (Romero, 2004, #06).La migracion de pobladores

de la region del valle del Mantahacia Lima generdé transformaciones en la produccién musical,

asi como nuevas dindmicas para su practica. De esta manera, las orquestas empiezan a viajar
semanal mente de Huancayowankadl i nhaa pcauraal ttoocnmaarb al ¢
coliseosy clubes regionales. Edcceder a espaciagtisticosen la capitahace que esta musica

del valle del Mantaro se abra camino en la industria discografica y la radio (Romero, 2004).

Este proceso llevo a la insercidn de la orquesta tipica dentro de la escgoal timefa que
desde el siglo pasado hasta la actualidaduentra su lugar de mayor practica en los locales
comunales ubicadosen los primeros kilometros de la Carretera Central. Es aqui donde la
agrupacion se presentgemana tras semaren diferetes tipos de compromisos, generalmente
los domingosy feriados A su vez, los musigintegrantes y el publigearticipantesonpersonas

gue residen enos distitos aledafios, constituyéndossta zoa de Lima como un espacio

tomalo por los migrantede lasierra centray sus practicas culturales regionales.

Es asi que la orquesta tipica se convierte en una manifestacion importante dentro de la cultura de
los migrantes del valle del Mantaro, a través de ella pueden exfaesediciones y practicas
nativas de su lugar de procedena@da vez que dialogan con las nuevas posibilidades culturales,

econdmicas, sociales y tecnologicas que brinda la capital. Pertenecer a una orquesta y escuchar



Su musica les permiten mantener un vinada su lugar de origely configuraun sentido de
pertenencia y cohesion a una comunidad que busca asentarse en un nuevoAgspaeride la
relevancia de este estudio, cuyo objetivo central es explicar el proceso creativo y los contextos de

interpretacion de las orquestgsdas del vallelel Mantaro eriima.

Parafines de este trabajse ha establecido diferencias entias orqustas tipicas conformadas

en Lima ylos grupos que soprocedenteslel valle del Mantaro Uno de los principales
indicadores para esta distinciéa quetanto el director como los miembros residan en Lima la
mayor parte del tiempo o que ellos mismos se consideren ciudadanos capAsiimésmo, uno

de los motivos por los cuales se Wato conweniente hacer esta diferenciaciéon con fines
metodol@icos es estudiar este fendmeno fuera de su contexto cultural de nacimieag) y
describir las transformaciones musicales que esta expresion ha experimentado en la nueva

realidad limena.

Los oljetivos especificos son conocer cuédles ksnantecedentesociales y musicales de los
integrantes y del director de la orquetifsica del valle del Mantaro en Limaeconocer los
géneros musicales lgs festividade en los cuales se desenvuelve. Asimisraopnocercuéles

son actualmentls medios de difusién gromocion empleados por las orquestas tipicas para dar
a conocer su @sica Para lograr lo prauesto, se han usadaméas propias de la etnografia,
como entrevistas y observacion participahss entrevistas han sido realizadas a los directores
de disintas orquestas tipas de Lima y algunos musicos integramtesas mismas. Mientras que

la observaciorse ha dado en las actividades a las que se asistideEnai@o2018 y2019.

Partiendo de la afirmacion de George Yudupaien dicegue la innovacia tecnoldgica digital ha
llevado al incremento de nuevas maneras de llegar a la masica (2007), que puede integoretarse

Su vez como nuevas maneras en que los artistas dan a conocer su ,nessigae se ha
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recopilado informacién de mediogrtuales como Internet parareconocer cuales son los

mecanismede promocién actuales thes orquestas tipicas.

En el capitulo Ise planteal tema, la justificacioy los objetivos. El estado de la cuestion se ha
dividido en tres secciones: musica andina y migradcmuestigaciones sobre el valle del Mantaro
y etnografias sobre la orquesta tipica del valle del Mantaro. En el marco conceptigonen
las ideas sobre tradicion, modernidghbbalizacidn yapropiacion, que son pertinentes para este

proyecto. Finalmete, se explicara la metodologia aplitzeenla investigacion.

El capituloll secentrara en la descripcion de la orquesta tipica como agrupacién musical y del
material sonoro que genera. Primero, se hara una descrifaiool que cumpleel director de la
orquestadiferenciado de los musicos instrumentistid grupg dadasu relevancia y rol dentro

del mismo, cumpliendo éldafunciacnesde manager, promotor, proztar y compositarSe daran

a conocer tambiéfos antecedentes des musicos de la orquest8egundo, se abordaréws
géneros musicalasterpretados por las orquestas y las festividagéss compromisos en los

gue se desenvuelven. Por ultimo, se tocard el tema de las producciones alekogigi@stas

orquestas han generado.

El capitulo 1l se tratard déos medios de difusidon usados por las orquestas tipicas, tanto en
medios fisicos como digitales. $¥ordara los procesos deu producion discografica y de
video, su promociory venta y el prdggio que estas produccionatan ala agrupaion.
Asimismo, se analizara como laspresencia de su musica en radios y redes sqdiales como
Facebook y YouTube, dando cuenta de la forma en que utilizas residios para promocionar

su labor.Finalmente, se presentaran las conclusiones alcamiaego de la investigacion, en

respuestaelos objetivos propuestos.



CAPITULO |
DISENO METODOLOGICO

1.1. Planteamiento del tema

A mediados desiglo XX, los grandes cambigmliticos, sociales y econdmicagurridos en al

pais trajeron como consecuencia lamacion de pobladores de la region andina a la capital.
Estos nuevos pobladores demia, por factores sociales, comonia aceptaciény econémicos,

como la pobrezaguedaron confinados a los limites de la ciudad gadese erellos un proceso

de transfomacion y adaptacion a la urbe. En este proceso, paralelamente, los migrantes
comienzan a crear y reproducir sus propias costumbres (Mendivil, 2015).

JoséMatosMar dice al respecto:

Los provincianos migrantes alteraron y dinamizaron la vida del ceattaligais al incorporar a
millones de pobladores discriminados a un mundo urbano todavia tradicional, criollo y de lento
proceso de modernizacion que discurria en algunas ciudades costefias y sobre todo en la gran

Lima, favorecida por los extraordinarios gleces cambios y acontecimientos que ocurrian en el

mundo €é Las grandes masas de emigrantes gahan

ciudades, sin que esto signifique ser asimilados econdmica o socialmente por ellas. Recrean sus
tradicionales formasle organizacibn comunitiga, sus practicas de reciprocidad, solidaridad y
cooperacion, apoyo y ayuda mutua Yy mu n i Dandoioagén a un tejido social propio que a
medida que crecebliga al Pert Oficial a tenerlo en cuenta, y al sistema politico & cre
mecanismos clientelares o de incorporacion (Matos, 2016;62)61
Asimismo, Mendivil describe que la Lima virreinal que, gracias a la promocién del gobierno
oligarca peruano de crear un ideal de nacién a mediados del siglo pasado, hacia suyo el vals
criollo,asuvezicontradec?2a abiertamente |l a situaci

invadi da por numerosas olas migratorias |1l ega

r



Es asi que este proceso migratorio andino a la capital trae como consecueetipamozama

sonoro de Lima se transforme y se amplie. A partir de la década de 1950, la musica andina
ingresa significativamente en los medios de comunicacion masiva, impulsada por la industria
disquera que se establece en el pais. Esta, al igual qagidaexplotan la creciente demanda de
musica andina en Lima, asi como la mayor presencia de intérpretes andinos residentes en la
capital, teniendaomo resultadaina expansion rapida del disco y de numerosos programas

radiales dedicados a la musica anqMafiezy Lloréns, 1981).

Junto con la insercion de la musica andina en los medios de comunicacion masiva, la presencia
de los coliseos y clubes regionales en la capital representaba una manera de mantener los lazos
entre los migrantes y sus pueblos. Asimd, los coliseos se volvieron espacios con significacion

al ser los lugares donde estos pobladores celebraban a sus musicos y estrellas andinas, siempre
en la periferia de la ciudad, donde se congregaban (Vivanco, 1973; Nufez y Lloréns, 1981;

Lloréns, 198; Romero, 2004; Turino, 1993b).

Se puede decir que partir de finales de la década de 1960, los migrantes se convirtieron en una
fuerza cultural, econdmica y politica en la capital, tanto por la cantidad poblacional que
representaban como por la creteerisis dentro del estado peruano desde la época de Juan
Velasco(Turino, 1992). Matos Maren su libroDesborde popular y crisis de Estado, El nuevo

rostro del Peru en la década de 19&@scribe comda movilizacién espontanea de los sectores
popularesmodificaron el rostro del PerG, ym8 s a %n de Il a capital. AL
adquirida en Lima por lo andino por causa de la migracion, afecta y modifica no solamente al
aspecto fisico de la capital, sino también sus formas de cultura y su somiabid ( Mat o s , 1

p. 81).



Entre los migrantes que llegaron a la capital, se encuentran los pobladores del valle del Mantaro,
region situada en el departamento de Junin, por la cual los investigadores y académicos
encontraron un profundo interés por su picddn cultural dentro de los estosl sobre la

musica andinaArguedas, 1953, 1957; Romero, 1993, 1999, 2001, 2004; Valenzuela, 1984).
Estas investigaciones dan cuenta de como la musica y la danza marcan diversos eventos

importantes y tienen un lugar pitegiado en la vida de sus pobladores.

Asi, esta caracteristidiega, con los migrantes del valle del Mantahacia la capitalellos no
abandonan estas practicas musicales, gimcultivan la idea de tradicion de la que estan
cargadas estas festivideglpara sentir un lazo con su ciudad de origen.ellg al igual que en

el valle, los conjuntos musicales mas representativos siguen manteniendo su estatus al llegar a
Lima (Romero, 2004). Asimismo, continla Romero, las orquestas tipicas y las banuzsade

son las agrupaciones mas importantes y requeridas en la zona del valle del Mantaro. Esto se
mantiene en su nueva vida en la capital y es el tiempo que transcurre desde el siglo pasado hasta
la actualidad, cuando comienzan a cambiar las dinamicdsesdarollo dentro de las orquestas

tipicas que ahora son limefas.

Cabe resaltar que se esta haciendo una diferencia entre las orquestas tipicas del valle del Mantaro
y las orquesta tipicas de Lima. Se considenqgara los fines de esta investigagi@ue hs

agrupaciones del valle tienen las siguientes caracteristicas:

- El contexto en el que se desenvuelven es el mismo en donde nace la agrupacion.
- Atienden el calendario de rituales y fiestas de la regiéon, asi como sus distintas actividades

festivas.



- Los intggrantes han nacido en las ciudagmseblos del valle y alrededores, y contintan
viviendo en la zona.

- Se trasladan para tocar en Lima solo cuando los contratan o reciben invitaciones de

actividades en la capital.

Mientras que a R orquestas tipicas de Lintonsideradas en este trabae,les atribuyen las

siguientes particularidades:

- Haber migrado a la capital junto con los pobladores o haber sido creada en Lima.

- Desenvolverse en un contexto ajelesu lugar de nacimiento.

- Estar influenciada de forma dtta ycomoconsecuencia del desarrollo de la capital del
pais.

- Atender a eventos y actividades tanto de Lima como de la region de la sierra, por lo cual
se encuentran frecuentemente viajando entre estos dos lugares.

- Tener integrantes en su mayoria migearde la sierra central que residen en la capital.

En ese sentidogste trabajo busca describir el estado de las orquestas tipicas de Lima en la
actualidad, teniendo en cuenta su origen y su llegada a la capital, sus cultores, su musica y el

circuito en elque se desenvuelven dentro de la gran escena musical limenfa.

1.2.  Justificacion

Algunos de los motivos por los que este estudio resulta relevante parten de la idea que da
Thomas Turino sobre el lugar que ocupan las artes interpretativas en la vidarelgesis/as

culturas. Dice lo siguiente:



La mdasica, la danza, los festivales y otras practicas culturales expresivas publicas son la forma
principal en que las personas articulan las identidades colectivas que son fundamentales para formar y
mantener grupos siales, que son, a su vez, basicos para la supervivencia. Las artes interpretativas
son con frecuencia fulcros de identidad, lo que permite a las personas sentirse intimamente parte de la
comunidad a través de la realizacion de un conocimiento y estilcalutompartido y a través del

acto mismo de participar juntos enprformance[cursivas afiadidas]. La musica y la danza son
clave para la formacion de la identidad porque a menudo son presentaciones publicas de los

sentimientos y cualidades mas profasdjue hacen que un grupo sea unico (2008, p. 1)

En concordancia con Turino, en este trabajo se evidencia que la orquesta tipica es un reflejo de la
cultura de los pobladores del valle del Mantaro que ha tenido el rol de conservar la identidad
colectiva @& los migrantes en Lima, manteniendo y afianzando el sentido de comunidad entre
ellos, que se torna imprescindible en su adaptacion a la capital del pais. Estas caracteristica
atribuidas a la orquesta tipica hacen que ésta se convierta en una agrupaaarece ser
investigada y estudiada, de la cual se pueden obtener relevantes datdsnaleur@a
manifestacion cultural puede tener un papel fundamental en la adaptacién de una poblacion
migrante en su nuevo lugar de residencia, en este caso, de personasiaron de la sierra a

Lima.

Al respecto, Matos Mar precida importancia de la fiesta andina, donde participa la orquesta

tipica, como vinculo con su cultura de origen. Escribe:

Innumerables migrantes en Lima, siguen dsala fiestacomo eje importate de organizacion e
identidad. Aun mas, la fiesta, en el ambito urbano, adquiere mas vida, se transforma y explora
nuevas posibilidades dinamicas, ya que absorbe funciones integradores que otras actividades

colectivas del pueblo de origen han dejado nsaen el mundo industrial. Y si bien la vida de la



capital, presiona y disuelve muchos de los vinculos y acciones que dotaban de cohesién al grupo
social en el pequefo pueblo, la asociacion y la fiesta, instituyen y encauzan los lazos sociales en

el nuew medio, haciéndose centro de las nuevas formas de la solidaridad (1984, p. 82).

De igual manera, la orquesta tipica es un reflejo en si misma de la cultura de estos pobladores,
gue, como propone Turino en su estudio sobre los conimefios y la relaciduscpracticas
socialesestudiar a esta agrupacion es conocer un poco mas la cultura del valle del Mantaro y de
su realidad social, trasladada a un nuevo contexto. A su vez, las orquestas tipicas de Lima traen
con ellas conductas y précticas culturales deefro de esta nueva realidad, se van afianzando e

interiorizando.

Asimismo, dar a conocer la historia de estas agrupagidasde sus inicios hasta la actualidad,
permite comprender la capacidad del poblador del valle de lidiar con elementos de lzdadder

sin perder lo que ellos consideran su identidad y sus practicas culturales tradicionales. A través
de la conformacion instrumental de la orquesta, se puede ver que la introduccion del violin y el
arpa en la zona del valle, la adopcion de los clamet saxofones en la agrupacion, y
actualmente, permitir el uso de instrumentos de percusién, el teclado y el bajo eléctrico para
ciertos géneros musicales, marcan la apertura de los pobladores hacia elementos extranjeros

adaptandolos a sus propias tréahes y volviéndolos parte de su identidad.

Por todo lo mencionado, la orquesta tipica resulta ser un elemento con una posicion importante
dentro de la cultura de los pobladores del valle del Mantaro, tanto en la sierra como entre los
migrantes en la capit donde su estudio contribuymn & conocimiento de la musica como

aporte a la formacion de identidades dentro de distintos grupos sociales, la creacion de sus

tradiciones, la influencia de la globalizacion y la modernidad en sus practicas culturgles, y



papel fundamental de la cultura en la formacion y cohesion de la idea de comunidad dentro de un

contexto social distinto, a raiz deagran movilizacion como fue la migracion en el Peru.

1.3. Objetivos

El objetivo central de esta investigacion es:

1. Explicar el proceso creativo y los contextos de interpretacién de las orquestas tipicas del

valle del Mantaro en Lima.

Los objetivos especificos se desprenden de la siguiente manera:

1. Estudiar los antecedentes sociales y musicales de los integrantes y del deelzor
orquesta.

2. Reconocer los géneros musicaleday festividades en los cuales se desenvuelve la
orquesta tipica.

3. Reconocer los medios de difusién y promocion empleados por las orquestas tipicas.

1.4. Estado de la cuestion

Sobre la musica andina en el Baanto en sus lugares autdctonos como en contextos distintos
llevados por los pobladores migrantes, se han escrito numerosos estudios, articulos y libros desde
el siglo pasado. Sin embargo, para situar a la orquesta tipica dentro de estos estudaanse toc
tres temas considerados relevantes: la masica andina en el contkxtoigeacionde la sierra a

Lima, los etudios relacionadoson la region del valle del Mantaro y los trabajosnograficos

sobrelas orquestas tipicas.
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1.4.1. Musica andina y migracion

Uno de los primeros en mostrar interés y escribir sobre la musica campesina en el proceso de
movilizacion y ya en Lima fue José Maria Arguedas. Romerosu articulon Haci a una

antropolog2a de | a m¥%si c,aiceldsiguieatt:nomusi col og?2 a

El Unico antropdlogo que observo este fendmeno con ojos de investigador fue José Maria
Arguedas, quien publicé varios de sus clasicos articuldsaeRrensade Buenos Aires en la
década de 1940 y dil Comercioen la década de 1960; attios dedicados a$ coliseosgl

local en donde se juntaban los migrantes a celebrar su musica y cultura los fines de semana y a
varios de los artistas andinos que, convertidos en estrellas urbanas con un publico masivo de
seguidores, se convertian en icono de la cultigramte en Lima (reproducido en Arguedas

1975, 1977) (2012, p. 315).

De igual manera, Ivan Rivd®atg en su articuldi La m¥%si ca andina en Li m;
t e x tpabéicado en la revista Cuadernos arguedianos, invierte algunos parrafos a laidascrip

de c¢c- mo Arguedas dAparticip:- e influy-.:conlmcti vam
musica andina en Lim@ 999, p.79). Antonio Mufioz Monge dedica unas lineas sobre el literato

y su relacion con el folklore andinoen su artidulb a L ioma npi ana ,publicadouay nos
en larevistaPuente: ingenieria, sociedad y cultura di ci endo que el gran 0|
andino tiene la presencia que se merece en las ciencias sociales y en la cultura popular en gran

parte gracias al escritoraynt r op- 1 ogo Jos® Mar 2a Arguedaso (2

La difusion de la muasica andina en Lima Metropolitararelacion con el proceso migratorio de
la sierra a la capital del paise da a través de los medios mas representativos e importantes de
este tipo demusica como los coliseos folkloricos, los clubes regionales y asociaciones de

migrantes en la segunda mitad del siglo XX. El alcance de la masica andina en Lima refleja la
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importancia de la expresion cultural que ésta tiene en la capital y el gran caciblajse se

vive a raz2z de | as migraciones. Esto se pued
andina en Lima Metropolitana, de José A. Lloréns junto con la antropdloga Lucy Nufiez Rebaza,
publicado en 1981 en la revistanérica IndigenaResulados similares son los que encuentra
Thomas Turino en su articulbhe Music of AndearMigrants in Lima, Peru: Demographics,

Social Power, and Styl@ublicado en 1988.

Asimismo, Turino realiza una investigacion entre los Aymaras del distrito de Conimanen P

entre febrero de 1985 y mayo de 1986uggq entre los conimefios migrantes en Lima, cuyos
resultados se encuentran en el litoving AwayFrom Silence: Music of th@eruvian Altiplano

and theExperience of UrbaMigration. En este texto, el aut@st udi a @Al a di n 8 mi
cultural que se generaba alrededor de los conjuntosikieiso ( Ro mer o, 2012,
Conima, paraluega hacer lo propio con los migrantes residentes en Lima. Entre estos nuevos
pobladores de la capital, Turinaamina |l& practicas musicales, la estati la creacion como
actividades que les permitenantener el vinculo con su lugar de origen, a pesar de haberse visto

influenciad& por su nuevo entorno.

Sobre el estudio del folklore como hecho cultural, pero sobretodgraigo humano que lo
representa, visto como una unidad social de andlisis que lo cultiva, esta E tegisante de

provincias como intérprete del folklore andino en Linmublicada en 1973 por Alejandro

Vivanco para graduarse como antropélogo en lavésgsidad Nacional Mayor de San Marcos.

Esta publicacion sirve de gran aporte para conocer diferentes aspectos sociales de los
denominados Aint®rpreteso de este hecho cul tu

y cuadros de la relacion de losgrantes intérpretes en Lima y su nuevo contexto social.
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1.4.2. Investigaciones sobre el valle del Mantaro

El valle del Mantaro esta ubicado en el departamento de Junia,sgrra central del Peru a
3500 m.s.n.m. El territorio referido abarca la ribera @dlevy las zonas altiplanicas, donde se
encuentran numerosos distritos. Sobre este \Réeaato Romero ha investigado durante muchos
afos, a través del trabajo de camfas fiestas, danzas y musica, en espestial orquestas
tipicas. Como resultado dessinvestigacionesha publicadpcomo editor y autor, numerosos
articulos y libros sobre la masica andiRar lo tanto, se tomara comoaneferencia importante

todo su trabajo al respecto, mencionado a continuacion.

Entre sus articulos sobre el valle t#dntaro se tratan temas como el impacto de la modernidad

y la identidad cultural de los pobladores de esa regiénfiEha mbi o musi c al y
cul tur al en | os Anpdbdicado ereehlibrividasica danzdaseyl madeagas &mo

los Andesdel cual es ademés el editor, Romero quiere demostrar que, si bien se cree que la
modernizacion tiene un impacto negativo en la continuidad de la musica tradicional, esta puede

no darse en todos los casos. Basa su estudio en el valle del Mantaro debido a que:

Esta regién, mas que ninguna otra, sobrellevo, a inicios de este siglo [siglo XX], los efectos de la
urbanizacibn y lano d e r n i Zaaegibn ha &ravesado por un proceso intenso de integracion
econdmica al contexto nacional, pero este proceso no gaiaiado un deteri orc

(Romero, 1993, p. 22).

A través de las practicas musicales dentro del ciclo vital y el sistema de fiestas de la region, se
concluye quea pesar del intenso proceso de insercion de la regién a la modernidad, no se han

perdidosus lazos con sus tradiciones.
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Dentro del marco de esta investigacion, la informacion recogida en este articulo sirve para dar a
conocer quetanto la region del valle del Mantaro como sus pobladores y sus practicas
culturales se han visto influenciadgsr agentes externos a su contexto desde el siglo pasado sin
perder sus tradiciones, caracteristica que se repite cuando la orquesta tipica pasa a ser una
agrupacion que se traslada a una realidad distinta, como es la capital, y estd expuesta a este

nuevoentorno manteniendo sus practicas culturales.

En el aresenudioaliiDzcando al mestizo andinoo, Ror
mestizaje cultural en el valle del Mantaro y cdmo la identidad mestiza es multiple,deqido

a esta naturalez es un mecanismo de busqueda, pero también de reafirmacion cultural. A
diferencia de otras regiones andinas, el surgimiento de la identidad mestiza atraviesa un proceso
Apac2ficod con | os indios y swankg atribppdaa s cr ear
pobladores provenientes de la region del valle del Mantaro como un conjunto de
comportamientos y practicas culturales que los distinguen de otros pobladores, aadinc=n

la region como entre los migrantes a los centros urb&weergensuat 2 cul o APanor ar
|l os Estudios sobr e | desibisSomdas AAdingsina antolegia dee | Per
la musica campesina del Perfescribe también sobre cédmo la identidahkase ve reflejada

entre los musicos migrantes andinos de exign en Lima, a través de nuevos estilos musicales

gue son innovadores para la época, asi como el surgimiento de celebridades mestizas (2002).

En su articuldi Moder ni dad, autenticidad y pr8ct,icas <c
continta reflexbnando sobre el impacto de la modernidad en la estética de la musica de las
orquestas tipicas del valle del Mantaro y entra en debate sobre la autenticidad de las practicas

tradicionales en algunos pueblos de la region, a partir del cuestionamientondérlmsentos de
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|l a orgquesta que se consideran real mente como

Atradicionalesdo (2001).

De estos articulgse rescata lo que Romero puede dar a conocer, gracias a su investigacion,
como identidad entre los distintpsbladores del valle del Mantaro. Esto forma parte del marco
conceptual del presente trabajo y da alcances sobre los antecedentes de la idea de identidad y
tradicion que pueden tener los migrantes de esta zona que mantienen activas sus practicas
culturales como vinculos con sus lugares de origen. Tal seria el caso de las personas
entrevistadas: miembros de la orquesta tipica y personas que consumen su masica y asisten a los

compromisos donde éstas participan.

Existen recopilaciones de audio de la musicadacen el valle del Mantaro entre las décadas de

1980 y 1990 que son fuentes relevantes de como sonaban las diferentes expresiones musicales en
este lugarLa grabacién del longplay, o disco de larga duracion, Sierra Central 1 realizada por el
Instituto Neacional de Cultureen 19%, durante la fiesta del 20 de enero en Jargaresenta la

primera de la seriédntologia de la Musica Popular Peruana Vol. Bsta serie tenia como

finalidad recolectar las expresiones mas representativas de las tradicionesesuiteirpais.

Es asi que Sierra Central 1 cuenta con 7 tracks en el lado A y 6 en el lado B. Aqui se puede
encontrar no solo interpretaciones de piezas como mulizas, huaamiggosy tunantadas

realizadas por la Orquesta Sensacion del Mansno tambiénun fragmento de un discurso

sobre Jauja en el marco de una celebracion con orquestas tipicas y el proceso que se realizaba
para <crear nuevas piezas, .|Etoatécaich se eRplicarda eon't on o

mayor detalle en el capitula Il

15



Asimismo, la Pontificia Universidad Catdélica del Pert publied 1995 el disco Traditional

Music of Peru2: the Mantaro Valleylonde se encuentran piezas grabadas con instrumentos
nativos de la regignasi como con la orquesta tipica antes y despuéa dgroduccion del
saxofén. En el capitulo,lse hard una comparacion entre estos dos momentos de la orquesta

tipica y sus diferencias sonoras.
1.4.3. Datos etnograficos sobre la orquesta tipica del valle del Mantaro

Toda la informacion recopilada en los artisupublicados por Romero se convierten en el libro
Identidades multiples: memoria, modernidad y cultura popular en el valle del Mahbade a

través del estudio de las danzitamas, de la muasica popular andina y de la cultura popular
regional del vakk del Mantaro, se busca ilustrar el debate entre el pasado, la autenticidad cultural

y la influencia de la modernidad (2004).

En este libro, Romero describe un panorama histérico y cultural del valle del Mantaro que da
informacion sobre su demografia éfmi¢a migracion de sus pobladores a centros urbanos y su
cultura regional contextualizada. Trata conceptos como tradicion y modernidad, poder y
resistencia. Escribe sobre la continuidad y prominencia de algunos rituales por sobre otros
desaparecidos, a s de examinar tres rituales vinculados con las actividsmesmicas de la
region y da una descripcion del sistema de fiestas y dghraa mas del vall e, ya
los rituales y las practicas musicales sirven a un propésito primario enlifaciéa de la

identidad wanka, basicamente porque ellos contribuyen a la construccién de una memoria social

en el valle en ausencia de otrosmeci s mos m8 K004 .228).i ent es o0 (

E I cap?tulo tres est8 dedi cadadvaleldel Mamtgrs, lapop ul

orquesta t2pica2d).HyBsaseccidse dezrib® el contgxto histérico en el
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cual surge la orquesta tipica, las influencias que la modetrtidvo sobre su conformacién
instrumental su estilo musical y su reperio. A traves de las orquestas tipicas y su debate sobre

el uso del saxofén en el pueblo de Huaripampa, se trata el tema de la autenticidal] yaultur

qgue la mayoria de los pobladores huaripampinos prefieren el sonido suave y mas calido de la

orquestaipica cuando era formada solo por arpa, violines y clarinetes (Romero, 2004).

Trata también temas como los estilos 0 géneros musicales mas tocados por las orquestas tipicas
en el contexto de las fiestas y dandesma realizadas en la region, asi comoesshrproceso de
composicion, haciendo una descripcion sobre los conceptos de individualidad y colectividad en

l a creaci - -n de nue vidad misisal de b,r qd casd sajetddiempoc r e at |

y a |l a necesidad de 04ml12%9.el ebraci -no (Romer o,

Concluye con el tema de la autenticidad cultural, pero ya en el contexto de los migrantes en
Lima. A través del estudio de caso de dos estrellas del canto popular del valle, Flor Pucarina y
Picaflor de los Andes, y sus repertorios, se ilustpaateso de introduccion de un peculiar estilo

y sentimiento regional dentro de la industria del disco, liderado por los musicos del valle del
Mantaro (Romero, 2004). Finalmente, se tratan las relaciones entre las generaciones mas jovenes

depobladores dealregion y su mirada hacia el futuro.

La vastainvestigacion de Romero sobre el valle del Mantaro y sobre las orquestas tipicas de la
region representa la existencia de trabajos etnograficos sobre el objeto de estudio del presente
trabajo. Esto permite coper los antecedentes de ciertos aspectos de esta agrupacién, como su
historia, su formacion, su conformacion instrumental, sus practicas musicales como géneros que
interpretaban y su forma de componer nueva mygiaa pieparala base sobre la cual se

construye esta investigacion.
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La tesis de Rubén Valenzuelha Orquesta tipica del Centrarabajo para egresar como
Musicélogo en el Conservatorio Nacional de Musica, actualmente Universidad Nacional de
Musicg es una fuente importante de informacion sadrestado de las orquestas tipicas en el

valle del Mantaro en la década de 1980, ya que en este trabajo el autor describe distintos aspectos
de la agrupacién, como su area de difusion, su estructura, historia, repertorio y datos sobre su

practica musical.

Asimismo, Claudd-errier, intérprete del arpa peruana y del violin andino e investigador de la
musica tradicional andina desde 1978, ha dedicado parte de su investigacion al estudio de las
orqguestas t2picas del v al | dMisdeaedndinMagiobatizacion: A t r
l a orquesta t2pica del centro del Per % en Eu
Quaderni di THULE Ferrier esboza un cuadro histérico sobre la evolucion instrumental de las
orquestas tipicas, su desarrollo dnPert y en ltalia, asi como una comparacion entre las

melodias y letras usadas en estos dos paises.

En su libroTejiendo tiempo y espacio / Armonias Huancas en Eurepaier (2012) hace una
etnografia musical de la orquesta tipica en Europa, con lalfidade dar a conocer no solo las
caracteristicas musicales de estas agrupaciones fuera de su lugar de origen, en lugares tan
distintos como pueden ser Italia y Syismo también coOmo esta practica musical se ha visto
influenciada por el nuevo entornBs asi que escribe sobre la integracién de las comunidades
peruanas al calendario de festividades de su nuevo pais de residencia y la incorporacion de

canciones con letras en italiano.

Julio Mendivil resume las diferencias e innovaciones musicales mésstantes que Ferrier

encuentra en su investigacion:
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Ferrier emprende en esta segunda [parte del libro] un analisis detallado de las caracteristicas
estilisticas de las orquestas en la diaspora, indicando las divergencias melddicas con los patrones
vigertes en el Perd: mientras que en el Perl se mantiene una supremacia de la pentatonia como base
melddica de los temas, en Europa los compositores comienzan a integradiggidogcosen las

escalas, asi como pasos cromaticos en forma de adornos. Ferdebedégualmente otras
innovaciones: la desaparicion del sonido continuo en el marco europeo y el uso de la lengua italiana
en los textos de las canciones. Interesantes resultan ademas sus observaciones sobre el uso de nuevos
dispositivos como el celular e | reproductor de MP3 patfarierl a co
registra la inclusién de nuevos tépicos en el repertorio tematico de esta musica, resaltando entre ellos
el canto sobre la migracion y la alabanza de la belleza femenina, vinculada estdavewjear

europea y no a la andina (Mendivil en Ferrier, 2012, p. 9).

Los trabajos de Valenzuela y Ferrier son importantes fuentes etnograficas del estado de las
orquestas tipicas dentro del valle en diferentes épocas del siglo pasado y el actual. Ademas, |
investigacion de Ferrier sitla a esta agrupacién en un contexto aun mas distinto que el de la
capital del Pert, como lo es Europa. Por lo que es impaorfaarte dar relevancia a este estudio,
mostrar que la orquesta tipica no solo ha migrado de su diggaacimiento a Limgque ha

llegado mas alla de las fronteras del pais.

Respectalelas orquestas tipicas asentadas en Lima desde las décadas de la migracion andina del
siglo pasado, no existen mayores aportes que den cuenta del estado actual de dste tip
agrupaciones en la capital. Por lo cual, este tradgagmnsidera importante por ser una fuente de

informacion nueva sobre un grupo andino en Lima.
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1.5. Marco conceptual

La m¥“Wsica no deber2?a entenderse comomuSicana <CcOS
popular, en la medida en que, sin asociaciones entre las personas, no se puede transmitir ni dotar
de sentidoo (Blacking, 2006). Con esta idea,

reflejo de la sociedad y su cultura, y que en égtiicjmn tanto los creadores como los escuchas

y ambos ordenan los patrones songgegun su formacion cultural.

El etnomusicélogo Timothy Rice (2013), en su libEthnomusicology, A Very Short
Introduction escribe que los etnomusicologos suelen afimo@rla masica es cultura. Bajo este
concept o, l a cultura reflejarza Atodas | as fo
y Sus expresiones en muasica, lenguaje, cosmologia, religion, ética, artes practicas, danza, la
creacion y uso de herramias, viviendas, cocina,ropa, decor aci ones).Estasr por al
afirmaciones se ven reflejadas en la masica de los Andes del Perd, donde ésta es importante en
su cultura porque cumple un rol social que va mas alla del entretenimiento. Dentrie de es
contexto social, la musica forma parte de la solemnidad de los rituales tradicionales y de la

alegria de todo tipo de fiestas y ceremonias costumbristas de cada region (Robles, 2007).

A continuacion, se definirAn los conceptos de autenticidad, tradicapnopiacion y

globalizacion, transculturacion y modernidad, sobre los cuales se dara la presente investigacion.
1.5.1. Autenticidad

Como ya se ha mencionado en la seccion anterior de este trabajo, los musicos de la orquesta
tipica traen consigo esta carga crdtuasociadacon la muasica al migrar hacia Lima. Estos
numerosos pobladores de la regién del valle generaron un impacto en la capital y en su propia

musica, a la cual Romero (2004) refiere como muisigakay con la cual asocia y propone una
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Ai denwankadbad como un mecani smo para | a construc:t

pobladores originarios del valle.

Dentro de esta identidatankg se pueden encontrar conceptos de autenticidad ligados a la
musica y sus conjuntos musicales en el contexto digelstas y celebraciones. Richidandler

en su articuldi Au t h e ndefine auteticidad como una construccion cultural del mundo
occidental moderno (1986, p. 2). Esto se relaciona con el concepto que plantea Romero (2001),
donde hace referencia a quen e | caso de | as orguestas tz2zpi
noci -n de 6aut entdordestalade laewdti® da cerhienzos de siglodXX,

un momento de cruciales cambs en el Val | e ) EBEd decidonquealoso 6 ( p
pobladores del valle que migraron a Lima reconocen como auténtico dentro de la orquesta tipica,

se consolida en tiempos recientes y debido a las transformaciones que sufre la region por

motivos como la modernizacion y el mestizaje cultural.

Se plantea que el sigdo de identidad que traen consigo los migrantes de la zona del valle del
Mantaro con respectde la orquesta tipica, hace que esta practica cultural se haya podido
mantener en el tiempo y esté dentro del imaginario colectivo de sus cultores comeedig® qu
diferencia de los migrantes de otras regiones, ademas de darles un sentido de unidad y

representatividad dentro de la capital peruana.

1.5.2. Tradicion

Eric Hobsbawm (1983)en su textoLa invencion de la tradicidmplantea que una tradicion,
aunque pretendaasar por antigua, muchas veces es relativamente reciente, ademas de
considerar que las tradiciones tienen la caracteristica de ser inventadas, pero que cumplen con un

proposito: el de afianzar ciertos conceptos cehte estado, nacion y patria. Portémto, no es
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necesario que una tradicién sea antigua para ser reclamada como auténticgart®rkaina

herencia cultural. Tads el caso de la orquestpita que a pesar de tener aproximadameziéan

afcs de consolidada, es considerada como partasdmanifestaciones culturales y tradicionales

del valle del Mardro y, por lo cual logra hacersaun importante lugar entre los espacios
dedicados a la musica andina en la capitau vez, tanto los miembros de la agrupacion como

sus cosumidores, conderan comdradicion no solo a la orquesta en si misma, sino también a

los géneros musicales que toca, a las danzas que acompafia y en los rituales y fiestas de las que

forma parte.

Julio Mendivil (2004) define tradicibn como el vinculo entre dos gener@gidistintas, entre

pasado y presente, como una reafirmacion del sentimiento de colectividad rdesgarécipan

y se auto perciben a través de ellas, con el fin de buscar una cohesién social o inculcar creencias
y sistemas de valores determinados esodeiedad. Una caracteristica resaltante que se puede
observar en las definiciones de ambos autores, pese a lo que quieran creer los participantes de
actividades consideradas tradicionales la transformacion. Asi se puede observar en la
conformacién ingumental de la orquesta para cada tipo de evento que, como se explicara mas
adelante, actualmente podria estar en un proceso de cambio que llevaria a una nueva

corsolidacion transformandola hasta que se considere nuevamente como algo tradicional.

En estdinea, el concepto de tradicion se relaciona con esta investigacion pasando los capitulos
dos y tres del presente trabajo de manera transversal. En el segundo capitulo, al referirse a los
géneros que interpreta la orquesta, su conformacién instrumdgtedas de las caracteristicas

del director y de los musicos, asi como la forma de componer. Mientraemued tercer
capitulo, al dar cuenta los eventos de los que forma parte la orquesta, ya sean compromisos

privados o publicos, rituales o fiestas, ylee dicen sus consumidores al respecto.
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1.5.3. Apropiacion

Ademas de tener una funcidn religiosa, el uso de instrumentos desconocidos dentro de la
poblacién india y las nuevas formas musicales que con estos se reproducian, indican el inicio de
un proceso de app@acion gque trae consigo consecuencias sociales y culturales. Jacques Attali,

en su libroRuidos, Ensayo sobre la economia politica de la mydica lo siguiente:

Toda musica, toda organizacién de sonidos es pues un instrumento para crear o consolidar u
comunidad, una totalidad; es lazo de unién entre un poder y sus subditos y por lo tanto, mas

generalmente, un atributo del poderalquiera que éste sea (1995, p. 16

Es decir, adicionalmente al sentido de comunidad que estas nuevas musicas eniustrume
pudieron traer consigo a la region del valle del Mantaro, se puede hablar del uso de la musica y
sus instrumentos como un medio de control y poder de los espafioles colonizadores sobre los
indios. La hegemonia ejercida desde la conquista espafiolaa@lugente reflejada en la gran
aceptacion que tuvieron el arpa y el violin como parte de la cultura y las tradiciones de la region,

|l l egando a ser considerados instrumentos #fAind
conjuntos musicales, hasthegar a formar la orquesta tipica propiamente dicha. Los
evangelizadores lograron contener a los indios dentro de su espacio ideoldgico sin que parezca
Ai deol -gicod: |l ograron que se mMostrara como a

si estiviera mas alla de los intereses concretos (Hebdige, 2004).

Sin embargo, si se deja de lado por un momento el contexto bajo el cual se llegan a imponer
estos instrumentos en | a regi - -n, sobre su ori
las fiegas y las danzas, los instrumentos musicales pertenecen al pueblo que los porta, conserva
ot ransfor mao ( Me)nLdapropiadion deRsbog ifsirumpntos die@a? a ldtgra

de la épocguede reforzar la idea que plantea Julio Mendivil solie Igs instrumentos no
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tienen origen, que estos van transformandose con el tiempo por los diversos territorios a los que
llegan y por las distintas tradiciones musicales a las que se adhieren. En ese sentido, resultaria
natural que instrumentos tan lejartes/an sido aceptados como propios por los indios, ya que
estos fueron transformandose junto con las personas y su comunidad, formando lazos estrechos
entre los instrumentos y la nueva cultura a la que llegaron. La transformacién mas resaltante que
se da a estos instrumentos es la del arpa, que, a diferencia del violin que no sufrid6 ningin
cambio en su construccipésta si tuvo modificaciones que se adecuaban a las tradiciones

estéticas locales.

Para fines de esta investigacion, se considera quaeulss instrumentogmpleadosientrola
orquestatipica, comoel teclado,el bajo eléctricoy los instrumentos de percusjgpara tocar
ciertos g®neros musicales que no forman parte
y transformados para strcados por la agrupacion, tales comambiss, valses, boleros, entre

otros son parte de un procese dpropiacia.

1.5.4. Globalizaciény modernidad

El clarinete y el saxofén, ambos de origen europeo, pueden ser vistos como instrumentos ajenos
a la sociedad andindel Perd, pero existen varios factores que hicieron que estos dos
instrumentos llegaran a esta parte del pais. Uno de estos factores es la globalizacion. Ludwig
Huber, en su librcConsumo, cultura e identidad en el mundo globalizado: estudios de caso en
los Andesexplica que en la cultura existe un miedo y rechazo a la globalizacion debido a un

supuesto proceso de homogenizacion mediante el cual algunas:

Ideas y practicas culturales se difundirian, sobre todo desde los centros occidentales, hacia las

regiones mas remotas del mundo y llevarian a una pérdida de las identidadesdeades, una
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consecuencia inevitable de la globalizacién econdmica dirigida por los paises industrializados

seria la unificacion cultural (2002, p. 13).
Aplicado al caso deéPeru, en contra de la idea de Huber, Robles Mendoza afirma que:

Cuando el fenobmeno de la globalizacién parece uniformizar los consumos y las conductas
sociales de todos los niveles de la sociedad, en las &reas rurales del pais las tradiciones
costumbristaslejos de declinar en sus estructuras y desaparecer, encuentran nuevos mecanismos

de renovada continuidad (2004, p. 191).

Lo mas resaltante de la idea de Huber es que la globalizacion trae consigo la pérdida de las
identidades locales y la unificacion tuukl en todos los paises del mundero esto no se da
necesariamente en todos los lugares, ya que en poblaciones como la de los andes, esta fuerte
globalizacion de la cultura se encuentra con otra gran fuerza por mantener la autenticidad de sus
tradicores ( Robl es, 2007) . Se puede afirmar que il

de integracion econdémica al contexto nacional, pero este proceso no ha originado un deterioro

cultural o (Romero, 1993, p. 22)

Otro factor que facilitd la llegada delarinete y el saxo al valle fue la modernizacion. Robles

di ce al respecto qgue nl a i nfluencia de | as
profundamente contagiado por la globalizacion de estos tiempos, es uno de los factores de la
modernizaciondelathasi ca andinao (2007, p. 70). Refiri®
en especial, tenemos que fAden t®r minos gener al
regiones de los Andes peruanos que mas intensamente ha experimentado un impactssate p

de modernizaci-n en todas sus | 2neaso (Romero

la linea de ferrocarril a Huancayo en 1908 y la carretera central, que generd una estrecha relacion

con el mercado limefio para sus productos agropesugromero, 2004).
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Estos conceptos quedaran evidenciados de manera transversal en todos los aspectos tratados en

este trabajo.

1.6. Metodologia

El método de investigacion que se tuvo como eje central es la etnografia. Se tomaron conceptos
y técnicas aplicadade la etnografiasegun el libro de Eduardo Restrepmografia: alcances,
técnicasy éticgs publ i cado en el 2016. Agqu2z, se dice
como la descripcion de lo que una gente hace desde la perspectiva de la misnisigeqtgere

decir que a un estudio etnogréfico le interetsato las practicas (lo que la gente hace) como los
significados que estas practicas adquieren para quienes las realizan (la perspectiva de la gente

sobre estas pr8ctigas)o (Restrepo, 2016, p . 1

En el caso de esta investigaci - n, |l o que Res"
musica que produce la orquesta tipica, la relacion de sus integrantes, su difusion y la interaccion

con el p¥%bl i co. Mi entrashgeeeBtasperé8péeccinga
como lo que la gente manifiesta acerca de estas interacciones. Al tener estas dos dimensiones
articuladas, la etnografia se vuelve una herramienta con una perspectiva y alcance singular con
respectadeotros tiposdel e scr i pci - n, donde | 0o que se busca
relaciones complejas entre practicas y significados para unas personas concretas sobre algo en

particularo (Restrepo, 2016, p. 16

Para cumplir con los objetivos propuestos, se harleadp diferentes técnicas de investigacion
propias de una etnografia. Una de las principales fuentes de informacién han sido las entrevistas
semiestructuradas realizadas a directores de orquesta de las distintas agrupaciones con las que se

ha trabajado. Eestos didlogos con los directores, se ha podido recoger informacién relevante
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gracias a las preguntas preestablecidas en armoniosa relacion con la apertura para que los
ertrevistados puedan expresarconocimientode determinados temasSs asi que se coerso

sobreel funcionamiento de la orquesta tipica desde sus integrantes y su manera de trabajo en
relacién con los contratantes y el publitas géneros musicales que interpretan, la conformacion
instrumental de la orquesta, la composicidon de nuevatogjey los medios de difusion que

emplean Se ha procedido a reaizcinco entrevistas a los directores de las siguientes orquestas:

1. Los Amigos del Mantaro Dir. Andrés Gastelu

2. Orquesta Folklérica Sociedad Hermanos Fabiéxr. JavierFabian
3. SelecciorBrahmai Dir. Edson Gozar

4. Gran Orquesta PeilDir. Richard Méndez

5. Los Democraticos del FolkloiieDir. Humberto Alderete

Debido al numero de miembros que tienen estas stagieque puede oscilar entre Y120
musicos, y a la profundidad, seriedad y fiena invertir en cada entrevista y posterior analisis,

es que no se podrd aplicar esta técnica a todos los miembros del conjunto. Sin embargo, la
informacion a recoger sera su lugar de origen, los rangos de edades de los miembros, su
formacién educativa nsical o no musical, su ocupacion, los distritos donde residen; aspectos
que llevaran a vislumbrar de forma mas clara las condicipiesantecedentesociales en las

gue se encuentran los musicos de la orquesta tiploaalle del Mantaro en Lim&simismo, se

ha conersado con personas que escuclamusica de esta agrupacion ya ske manera

presencial en los eventos donde toca el grupo o a través de radio, redes sociales, discos y videos.

La observacién participantie los eventos donde se preseréasnorquestas ha sido otra manera
para la recaudacion de informacién, teniendo la oportunidad de observar las practicas de los

musicos en el contexto de las presentaciones y del publico asistente. Esta observacion se ha
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llevado a cabo entre el 2018 y el120 principalmente en eventos organizados en Lima por
instituciones tunanteras de la region del valle del Mantaro que viven tanto en la sierra como en la

capital.

En enero de 2019, se tuvo la oportunidad de viajar a la fiesta del 20 de enero eni Yauyas

con motivo de la celebraciéon de San Sebastian y San Fabian, la fiesta por excelencia de la
tunantada, género musical y baile propio de la region, interpretada por la orquesta tipica. Esta
celebracion resulta relevante ya que retne a decenas declostfs tunanteras, cada una con su
orquesta tipica representante. Gracias a este viaje, se pudo hacer contacto con algunos de los
directores entrevistados, asi como observar numerosas orquestas limefias viajando a este lugar, la

cantidad de sus musicosaydinamica general de la fiesta.

De igual maneraes importante referir que esta tesis esta centrada en las orquestas tipicas de
Lima, por lo que se busca que sus integrantes, si bien pueden no ser limefios, deben pasar la
mayor parte de su vida aqui o itiibarse como ciudadanos residentes de la capjtaisiy

mantener la coherencia con los objetivos planteados. Estacétaes necesaria debido a la
caracteristica ndmade de las orquestas tipicas, ya que existe un gran nimero de agrupaciones de
diferertes regiones del valle del Mantaro que viajan de acusydod calendario deituales y

fiestas de la region de la sierra por diferentes pueblos y ciudades, y también se presentan en

Lima.

Acompafiando a las técnicas etnograficas usadas para esta icu@stig® ha hecho un
seguimiento de las orquestas y de los locales donde se presentan a través de sus paginas de
Facebook y YouTube. La informacion recogida de estas plataformas virtuales sirve para dar

cuenta de la promocién que hacen las orquestaséstdanternet y sobre sus oyeste
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CAPITULO Il
LA ORQUESTA TiPICA DEL VALLE DEL MANTARO

2.1.La orquesta tipica en el tiempo: la historia desde su consolidacion hasta la actualidad

Las investigaciones realizadas sobre los inicios de la orquesta tipit@mcisu historia a través

de su conformacién instrumental (Valenzuel®84, Romerp 2004, Robles 2007, Ferrier

2010) . Al usar el t ®r mi,neo haoefroefmacenoni a natl
instrumento, ya sea originario 0 importado, as®cia con otros instrumentos, para producir
musica de acuerdoasu®pri as tradi ci o n6d)skn latefnde VateszuekeO 0 7 p
hace referenci a, aunque no expl?2citamente, a
década de 1870 estabarfmda por guitarras, mandolinas, charangos, violines, tinya y quenas

(1984, p.30), como la predecesora de la orquesta tipica como se conoce actualmente.

Romero comparte que el arpa y el violin, introducidos por el sistema colonial esmafiol

parte de s tarea evangelizadoréBéhague 1979, p3, Arguedas 1976p. 239) fueron
incorporados en las practicas culturales del campesinado indio, siendo el punto de partida para la
formacion de distintos conjuntos musicales, que luego de un proceso de asieslagion
discontinuidades, resulta en la orquesta tipica de inicios del siglo XX: arpa, violin, clgrinete

posteriormente, saxofon (2004, p. 106) (ver Robles, 2007)

Los distintos conjuntos musicales conformados por violin y arpa que menciona Romero,
estuvieon durante muchos afios acompafnados por distintos instrumentos pooraemplo la
tinya, instrumentoandinode percusiony la huacra,instrumentoandino de vientoA su vez,
estos conjuntos formaban parte de los ritualéssyiestas de los pueblospmo la jja, danza

ceremonial que celebra la siega del trigo y la cebada, declarada Patrimonio Cultural de la Nacion
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por el Ministerio de Cdiira en 2012. Asi como ehstiago, fiesta de la marca del ganado donde

se honra al apéstol Santiago. Finalmertalos ellos fueron reemplazados por los nuevos
instrumentos que llegaron a inicios del siglo pasado: el clarinete y el saxofén. El desarrollo
instrumental de la orquesta tipica del valle del Mantaro refleja las mezclas latinoamericanas que
is e hanlada & gadir delpériodo moderno, iniciando justamente con la conquista de

Am®ri cao ( Gop B3 IUa proces@ rfjog3y complejo que ha tardado afios en

consolidarse y qysin embargo, podria volver a cambiar.

Tal como mencionan Robles (2007) yrRero (2004), luego de un proceso de asimilaciones y
discontinuidades de los distintos instrumentasvos y foraneogue se cultivaban en la region
del valle delIMantaro,l a orquesta t2pica se convierte en

primeranitadd el si gl o XXo082¢ Robl es 2007, p.

La orquesta tipica nace con su formacion mas béasica de solo arpa y violin, siendo considerados
el nucleo de la orquesta tipica (Ferrier, 20H)arpa, @ origen europeo, es consideragano

un instrumento tipico de laultura occidental cortesana. Petesde su llegada a América Latina,

ha sufrido cuantiosas variacion&s su forma de construccion y ejecucion, dejando en evidencia
gue los instrumentos siempre han estado sujetos a las diferencias sociales y cyltguaes)
versatilidad nada dice sobre su lugar de origen (Mendivil, 2016). En el Perq, el arpa es
considerada un instrumento indigena, donde la mayor modificacion ha tenido lugar en su
construccién, haciéndola transportable mientras se ejecuta, de acoards exigencias que
demandaba la cultura a la que se adhiri6. En contraste, el violin se ha mantenido sin

transformaciones desde su consolidacion en la orquesta tipica.

Los primeros clarinetes y saxofones llegaron al valle a principios del siglo X>Xq garse ha

mencionado, en consecuencia de la modernizacion que sufrid el pais, y sobre todo la regién de la
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sierra central del Pert debido a la construccién del ferrocarril que facilitaba el intercambio
cultural con las grandes ciudades, asi como la dacildel tansporte de productos agricolak,
movimiento indigenista, las inversiones y empresas mineras extranjeras (Robles, 2007) en la

region, la gran migracion del centro a la ciudad, entre otros motivos.

Dentro de este contexto de préspera producd®mecursos alimenticios para consumo de la
zona y de Lima, con un sistema comercial dindmico que ponia a la region del valle del Mantaro
en una posicién econodmica privilegiada en el contexto nacional (Robles, 2004), es cuando se da
la llegada del clarineta esta region. Debido a la tradicion oral que se mantiene en esta zona,
donde las historias no suelen ser escritas y por lo cual pueden perderse o modificarse en el
tiempo, es que no se ha encontrado un hecho uUnico de la introduccion del clarinetallen el

No obstante, si se sabe que ingreso a principios del siglo XX y que tuvo una rapida aceptacion
como algo At2picoo en | a regi-n debido a | as
en el valle el proyecto de modernizacién nacional lanzamtoNicolas de Piérola (Romero,

2004).

El clarinete fuepor tan solo 30 afios aproximadamemtainico instrumento de viento dentro de

la orquesta. Dicha hegemonia terminé en 1940, cuando el saxofén llega a incorporarse y se da
una gran acogida yn desarollo inesperados dentro de las orquestas. El primero en ingresar fue

el saxdon alto y, mas adelant&eomenzaron a aumentar en nimero Yy tipo, ingresando dbsaxo

tenor y finalmente el saxdon baritono (Ferrier, 2010).

Valenzuelapropone una linea dé&empo con algunas variaciones de afos (ver anexo 1). En su
tesisLa Orquesta tipica del Centrd/alenzuela(1984)narra la introduccion tanto del clarinete
como de los distintos saxofones a partir de su propia experiencia y de entrevistas a muasicos

recorocidos de la region como los maestros Ascario Robles, M&wiero y Teodoro Rojas.
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Aqui cuenta quehacia la década de 1930, comienza la incorporacion de los primeros saxofones

a la orquesta, atribuyendo este fendmeno a dos factores fundamentales:

El aprendizaje del instrumento en las bandas del ejército por algunos habitantes de la regiéon que
cumplian con su Servicio Militar obligatorioyadqid an as?2 wuna eatrefagtor pr of es
fue las necesidades musicales que surgian en las grandes diedt@aszona, como son los

matrimonios y las noches de torild&lenzuela, 1984, p 407 41).

Valenzuela sostiene que los saxofonistas salidos de las Bandas Militagesde su Servicio

Militar obligatorio, volvian a sus pueblos y continuaban interpréta este instrumento y
difundiéndolo a partir de la ensefianza. Menciona a los licenciados Teodosio Carrion y Justo
Perfecto, ambos de Huancayo, como los saxofonistas mas famosos que salieron de las Bandas

Militares, y a | clarineti st ah oAMalbfeuela, 1984 pit)aAsimisnfoPa c hac

explica que la fiesta del matrimonio en todo el valle del Mantaro

Adquirié un caracter competitivo cuando las orquestastratadas para la ocasion por novios y
padrinos, trataban de imponerse por su mayor volusnanro. Esto se resolvia, ya sea, con el
aumento del namero de violines, que llegaban a tres y clarinetes, que alcanzaban a cuatro, o
agregando saxofones al conjunto. Algo similar ocurria con las grandes noches de Toriles que se
realizaban en San Geronimde Tunan, Sicaya y Orcona, en que habia competencia de bandas, y
orquestas. En estas ocasiones, para obtener mayor sonoridad y lucimiento, las bandas y orquestas,
de un afio a otro agregaban nuevos y mas instrumentos, entre las cuales estaban eltsaxofén al

gue se incluia en las Orquestas Tipidal Centro. (Valenzuela, 1984.@11 42).

En el Instituto de Etnomusicologia de la Pontificia Universidad Catolica del Peru existen
grabaciones realizadas como trabajo de campo en el valle del MantarocoRgrarar la

orquesta tipica antes y después de la inclusion del saxoféncenfsumacion instrumentahan
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sido tomados en <cuenta dloisj adaud&hapTliheed. pAmb o s
encuentran en el disdradicional music of Peru, Vol.2: Theavitaro Valley grabado en 1995.
Enfi T hle | paricipan arpa, dos violineslarinetey tinya; mientras que efi T ISenh a p ses 0

escucha a la orquesta tipica con su conformacién con saxofon.

Al comparar el audio d€heJija con The Shapisse hace evideatque existe un gran cambio en

la sonoridad de cada cancion. lija jes una danza que representa a los trabajadoedscampo

y tiene tres partes: surgeggmon y nudanzas, una serie de huaynes.el audio se escucha solo

la pasidon, que se va convirtida hacia el final en un huayno (Rero, 1995). La conformacion
instrumentalde esta pieza es de un arpa, dos violines, clarinete y tinya; los violines tienen la
melodia principal y el clarinete dobla esa melodia en intervalos de tercevasgsade sexty
haciendo ornamentos melddi¢cmsientras que la tinya mare ritmo y mantiene el pulso a lo

largo de la pieza.

El shapis es ejecutado por la orquesta tipica formada por un arpa, un violin, dos clarinetes y dos
saxofones. Esta es una danza que reptaselos guerreros en la selva. En este audio solo se
escucharlas dos primeras partes de un pasacalle, escaramuza, chimayablbug(&omero,

1995). Aqui, un saxXén se hace notar con la melodia principal en un registro regglido, junto

con el clarinee que esta una octava mas aguda, el violin que esta una octava mas agudo que el

clarinete y el arpa siempre haciendo la funcion del bajo y llevando el ritmo.

Las diferencias son facilmente reconocibles: los fearas le dan un mayor peso sonoro a la
cancbn, perg a su vez, no dejan que se escuche el arpa desde cierta distancia, al igual que
opacaria totalmente al clarinete y al violin si estos no estuvieran tocando mucho méas agudo. El

saxdon le da méas volumen y mayor alcance si estan tocando en el gaonpmcual la mayoria
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de pobladores prefiere seguir aumentando saxos a las @gjpasaasi ser escuchadgmor mas

personas en cada festividad.

A partir de esta comparacion, resulta relevante comprender las razones que hacen que algunos
pueblos andios, o agrupaciones musicales representativas, tengan preferencias por ciertos
instrumentos para interpretar su muasica tradicional sobre otros. Ademas de su definicion fisica y
acustica, los instrumentos musicales tienen un significado en la vida de deshsenanos,
estando estrechamente asociadmsideas y practicas sociales. Estos expresan cultura, pero lo
hacen evidente de diversas maneras (Mendivil, 2016), como se puede apreciar en este caso en

particular.

Este fendmeno se ha dado con mucha frecaestinuestra musica y agrupaciones musicales de

la sierra. Por lo tanto, resultaria importante analizar el desarrollo instrumental de las bandas de
musica de la regién (Romero, 1993) o de las familias orquestales de instrumentos de viento
aymaras (Ferrie2010). Un fendmeno similar a la evolucion de las orquestas tipicas del valle del
Mantaro es lo que ocurrio en las orquestas tradicionales de carnavales de Marco, region del valle

de Yanamarca, en la sierra central del pais. En nadessta orquesta fua tinyay la flauta
prehispanica, que luego fue reemplaza pdwiajla, un aeréfonandino (Robles, 2004). A partir

de estaconformacion instrumentdlase, se han ido incorporando otro tipo de instrumentos, como

el violin y el clarinete. De estultimo Robles (2000 di ce que fAeste instr
melodias durante las distintas fases del concurso, desplagdndovi ol 2 n a un segul

216).

Continuando con la orquesta tipica,la actualidad y desde la segunda mitad del siglo XX, es el
saofon el instrumento que ha adquirido mayor importancia dentro de la orquesta y que ha

opacado a los demas en cuestion de volumen y numero. Mientras que la orquesta sigue
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conformada por un arpa, entre uno y tres violines, y uno y tres clarinetes; el uiénsasmfones
altos y tenores se ha incrementado desde uno hasta veinte (Ferrier, 2010), en las orquestas mas

ostentosas y grandetonde estos instrumentos son los mas llamativos.

Los saxdones y clarinetes aparecen en la orquesta generalmente en niumess pai que los
saxofones aumentau namero primero con dadtos, dos tenores y uno o dos bariteypen la

segunda mitad del siglo XX, comienzan a aparecer orquestas con hasta 20 saxofones y solo uno
o dos clarinetes. La distancia de intervalosa@ndue se encuentran estos saxofones, distancias
cuartas y quintagistas, se compara con familias de instrumentos de viento aymaras que poseen
el mismo tipo de afinacion paruartas y quintay, ademascomparten la caracteristica de
generar un sonido ctinuo, ya queal ser mas namero de instrumentos que doblan la melodia
principal, el instrumentista puede dejar de tocar para respirar, y no se altera el sonido global

(Ferrier, 2010).

Dentro del contexto de una fiesta o celebracién, como puede sertladéess Cruces, que se
realizaen el mes de mayo y que se celebra en distintos lugares de Lima, organizada por
pobladores con vinculos a varias regiones de la siEsaorquestas tipicas mantienen su
formacion instrumental de arpa andina, violin, deres y saxofones, en los momentos de la
procesion y cuando se interpretan géneros tradicionales, como la tunantada, mas aun si hay una
compafiia tunantera bailando, asi como para otras danzas como la chonguinada. En estas
celebracionggambién se les danuespacio a cada orquesta participante del evento a mostrar su
repertorio mas tradicional, asi como sus nuevas creaciones musicales mas contemporaneas, y de

esta forma animar la fiesta e invitar a bailar a todos sus asistentes.

Asi pues, es en dicho momeninencionado cuando se pueden apreciar los cambios en la

conformacién instrumental que la agrupacion ha sufrido en las Ultimas décadas. Ademas de los
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instrumentos considerados tipicos, la orquesta ha ido asimilando instrumentos de percusién como
las timbagétas, elbbombq los bongds yas congas Cabe afiadir que también se ha observado el

uso del bajo eléctrico y del teclado pero en menor medida.

De conversaciones realizadas con uno de los saxofonistas altos de la Gran (Rgugsta
Richard Méndez, y con glirector, Gino Zamudigcse obtuvieron datos sobrensd estos nuevos
instruments i aquellos depercusion, mas no el teclado ni el bajo eléctiicahora son
aceptados casi como At2picoso, tanto por | os
Richad Méndez, al referirse a la musica que no forma parte de $aadfig danzas tradicionales,

los instrumentos dpercusion no encuentraiesistencia en ser aceptaetomo tal, ya que le da

A p e s o anag/llansativapara el publico.

Se puede compararelpes o0 que | e at r eshosigseumentosentra deda Me n d e
orquesta con el Asoni do densoo con el gue des
para una buena i nter pr e tsaidddenspreferida poalbsnisidod a c u a
en | a sierra del Sur tambi®n i nvolucra una au
contraste con wun isacdmi diod el d Inaeracddo’dy E6édlenimeaosnoo , 1 9 ¢
afirma Turino, |l os coni mp§obsumestaa, femonguechbhb
densdonde no hay vac2os o Ahuecoso durante | a ¢
En este sentido, Romero escribe que | as orque

como una cualidad de densidad sonora mas qudetesidad, en la que al agregastrumentos,

como el saxofén mas no el clarineteyelvipins e espera | ograr un soni
Adensoo ( Ro mM#&9). dplicadd @0st monento como un aspecto del aporte que el
saxofon podia brindar a brquesta con su incorporacién, esta caracteristica podréargeén el

motivo por el cual los instrumentos @ercusion actualmente encontrareceptacion por una
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parte de los espectadores: estos instrumentos conbuyen con el deflagr osor

sonoridad de la orquesta.

Por el contrario, el teclado, al ser usado en ocasiones como un refuerzo armoénico del arpa, que a
Ssu vez contribuirza con un sonido m8s fApesado
de la orquesta ni desplazar al arpaigual que el bajo eléctrico, el teclado podria no haber

logrado reemplazar totalmente al arpa, al menos hasta ahora, debido a su caracteristica de ser
instrumentos que necesitan de electricidad, recurso que depende del lugar y la posicion dentro

del esjcio en que la orquesta se sitle, sieadsu vezun impedimento para su desplazamiento.

El arpa al igual que el violin, sigukiertemente presente en la orquesta tipica y en el imaginario
colectivo de los espectadores como un instrumento insustjtailesar de existir instriantos

como el teclado que podria cumplir su fungiademésde darle més volumen a la agrupacion.

Esto se podria explicar desde la condicion de tradicional que se le atribuye al arpa dentro de las

practicas culturales y musieal de los pobladores del valle del Mantaro y sus descendientes.

Aunque se ha mencionado parrafos arriba que las orquestas tipicas mantienen su formacion
instrumental de arpa, violin, clarinete y saxofon al ejecutar su musica y danzas mas tradicionales,
seha observado, a través ldeOrquesta Internacional Nuexananecer y sus Rompe Corazones,

de Wilson Marinez, la ruptura de este formaidentro de la celebracion por@la de laMadre

en el local SamayWasy de Vitarten mayo de 2018a orquesta, luegde haber tocado por

varias horas tunantadas, huaylas vy jija, para ser bailadas por agrupaciones de danzas y por los
espectadores, al subir al escenario del local para acompafiar a cantantes de huayradg,tunant
modific6 su conformacion instrumentaBe hae mencion del cambio de ubicacién por

considerarse un factor que influye este cambio de formato énorquesta.
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El cambio instrumental que resalté fue el uso de bombo y timbaletas para tocar tyresitada

decir, instrumentos de percusion. Si bien naneénstruments protagonista y se mantenia
acompafiandoon un ostinatohacimun @Al | amadoo, junto con el vio
gue se encuentran entre una seccién y otra dentro de la estructura de la tunantada interpretada por
la orquestdipica (Romero, 2004), invitando a los demds instrumentos a reanudar su intervencién

en la pieza.

Sin embargo, en la entrevista a Humberto Alderete, direlet la oquesta Los Democraticos del

Folklore, al ser consultado sobre la incorporacion de instintms de percusion en su orquesta,
manifiesta quemas que todo para cumbi&siaylasy parrandasse complementa con la bateria.

AEN el d2a [durante |l as fiestas] se toca con
qguieren bailar su cumbia, guarranda, ahi ya [se toca con bateria]. Pero en chonguinada y

tunantada no entra | a(Alderetd, eamiéinicacionl persomala 20odgr a t

setiembre de 2019).

De igual manera, Javier Fabian, director de la Orquesta Folklorica Sociedad Hermbidos F
indica que tiene un percusionista que integra
tardes siempre piden s ursctorcda lalmuesta bos AnAge det ®s Ga
Mantaro, sobre los instrumentos de percusiGnc e g u estal gadicidnades [sef mganuy

pocoo. Estas decl araciones de algunos de | os
evidencia que el uso de estos instrumergnslas fiestas tradicionales yor lo tantg en los

géneros que forman parte de estiasts alin no es aceptado. Cabe resaltar que el uso de
instrumentos de percusion de la Orquesta Internacional Nueva Amanecer y sus Rompe
Corazones, mencionado lineas arriba, se hace en la interpretacion de una tunantada con cantante

durante la celebraciéael Dia de [aMadre en Lima, lo cual es considerado un factor relevante al
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momento de comparar su uso con los resultados de lasigtaiseya que se trata de contextos

distintos.

Se puede observar el camino que se @ hacienddos instrumentos dpercusion dentro de

los géneros tradicionales que interpreta la orquesta tipiga&n ciertos contextos, aun no de las
fiestas tradicionales, puedser aceptadgsor los espectadores. En contraste con la idea del uso
de instrumentos de percusion sologpatros géneros no tradicionales, se puede decilagque
incorporacion de estasla orquesta tipica esta aun en su proceso de transicion, como alguna vez
lo estuvieron el clarinete, yuegq el saxofén. Al igual que en dichos casos, en un tiempo se
podriallegar a modificar la conformacidnstrumentalde la orquesta tipica del valle del Mantaro
hasta ge los instrumentos de percusion se considememdispensabseo tradicionaéscomo el

clarinete y el saxofon.

Ferrier (2010) propone una linea de tiengigola evolucion de la conformacion instrumental de

las orquestas tipicas en Peru desde 1910 hasta el 2010 (ver figura 1). Aqui se puede observar la
presencia de la bateria, el teclado e incluso la guitarra eléctrica desde la década de 1990.
También nos dejuna linea de tiempo de la conformacion instrumental de las orquestas tipicas
partiendo de Peridesde 1900, para continuar con las orquestas de Europa hasta el 2010 (ver
figura 2). En este escenario, Ferrier manifiesta la pérdida de instrumentos ealusidgicos en

la orquesta, como el clarinete y el arpa, al inicio de su llegada a Europa, para volver a los
instrumentos mas tradicionales hacia el 2010. Sin embargo, se debe tener en cuenta que este es
un fenémeno distinto al que se da en Lima, donde se ha mantenido vigente dentro de la

orquesta desde su formacion.
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Por lo tanto, cuando se habla sobre la conformacion instrumental actual de la orquesteéipica
conformada en Lima o en el valle del Mantaya lo largo de shistorig no se puede afirmar

que ésta se mantiene estable e invariable, incluso dentro de una misma presentacion: son los
géneros musicales los que determinan los instrumentos que se incluyen en la orquesta. Estos se
emplean ya sea por complacer la denaadd su audiencia, como por mostrar un producto de
calidad con arreglos musicales que generan una necesidad por estos nuevos instrumentos.
Tambi ®n se puede afYfadir | os planes de | os pro
ni vel 0, ekdoectorAndréscsastell quelesde el 2018a incursionaden acompafiar a

Su orgquesta con un ensamble de cuepdaa tocar tunantada con cantante, con miras de llevar

esta nueva propuesta hasta Europa y poder tocarlo alld con orquesta sinfonicki, (Gaste

comunicacion personal, 24 de setiembre de 2019).

2.2.Repertorio

Algunas de las principales danzas de la region en las que rsdagsarquestas tipicas son la
tunantada, la chonguinada, eldylas, lamuliza, el luayno, lahuaylijia y el sntiago. Rormaro

(2004) realizé una lista de repertorios y grupos musicales en el valle del Mantaro donde se puede
observar qué tipo de agrupacién toca cada género o danza regional (ver anexo 2). Estos géneros
siguen siendo cultivados por todas las orquestas tipicesidas las orquestas limefias, que

constantemente viajan a la region del valle del Mantaro para ser parte de las festividades.

Es asi que Humberto Alderete comenta que la orquesta tipica

Participa en chonguinadé&unantada, carnaval marquefo, avelindsdépartamento de
Junin tienenueveprovincias, cada provincia tiene sus bailes tipicos. Por ejemplo, en la

provincia de Junin son los quinyas. En Jauja, la tunantada. En Huancayo, el huaylas. La
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provincia de Chupaca, los shapis de Chupaca. Mito, huacohaedaavelinos de San

Jeronino (Alderete, comunicacion personal, 20 de setiembre de 2019).

Asi mi smo, Andr ®s Gast el Yuaymasehaylasa tungniaglas,sn@ls,or qu e s
chonguinada, santiago también temas costumbristas, porque cada puébhe tsus temas

cost umb los shaps de Chupada,a j i j a, el cContimia diccehdo qua r q u e |
como musico y como orquesta, debe saber de todo porque asi puede interpretar cualquier género

gue k pidan en los pueblos (Gastellu, comunicacidgaqral, 24 de setiembre de 2019).

Sin embargo, la orquesta tipica no solo interpreta danzas y géneros costumbristas. Asi lo
confirman los propios directores de orquesihdirectorJ av i er Fabi 8n mani fi e
tarde [l a gent e ]otaptd, h erquesta debe doiminaa aste y ofras géneros que

puedan satisfacer la demanda de los espectadores. Continta diciendo que en su orquesta

[ademas del folklore] los géneros que manejamos son mix antologia, mix Max Castro,
también cumbias huarochnas, cumbias de Agua Marina, musica de Maricarmen,
morenadas, sayas, musica ayacuchana, también un poco dehlmasi&iaa, de Cerro de

P a s ¢ Mo tazdos son momentos festivos, hay otros en que también hay fiestas privadas.
Para un almuerzor decir, focamos] el Céndor Pasa, un bolero, un valsecito, un mix de
Carmencita Lara o de los Quipus, entonces se ameniza. tRotkén como Lamento

Boliviano ( Fabian, comunicacion personal, 26 de setiembre de 2019).

Por su partegl directorAndrés Gastell comeantjue su orquesta toca de todo: mambos, boleros,
cumbias, polcas, marineras, rock, pbpladas y salsa (Gastell, comunicacién personal, 24 de
setiembre de 2019Para ilustrar como se tocan estgéneros no tradicionales dentro de la

orquesta tipica o génos populares urbanos que mencionan los directores, Andrés Gastell

42



cuenta su manera de hacer este tipo de arreglos musicales para su agrapexiobservar un
ejemplo escrito, se cuentarco | a parti tur a, dea rape Andnesi®astedd fEI| s

para su orquesta Los Amigos del Mantaro (ver anexo 3).

Para tocar estos géneros no tradicionaesnecesita contar casi de forma imprescindible con
instrumentos de percusion talesmo bateriatimbaletasy, a veces, congas, bongpsgliiro.

Ellos son pate de la seccién ritmicdel género en particular que se esté interpretando. La
melodia principal es asignada a los saxofones altos, dividiéndola en tres voces. Los clarinetes s
encargan de los contrapuntasielodia secundarias que acompafanlaa principal o de
ornamentos melddicoglentro de la pieza, haciendo una primera y segumog v,
ocasionalmente, pueden alternarse melodia principal con los saxofongsra que estos
descansen. Loseissaxofones tenores con los que cuenta su orquesta se endartm parte

armonicayealizandda funcion del bajo eléctrico.

Para que estos arreglos funcionen, el director Andrés Gastell hace énfasis en la importancia del
dominio de la lectura musical de sus musicos. Comenta que el baterista, como principal
instrumento que lleva el ritmo de cada género, debe poder saber leer una partitura. Del mismo
modo, que tanto los saxofonistas como los clarinetistas dominen la lectura musical, le permite a
el escribir arreglos en los que la melodia principal puede ser tooadagiquiera de estos dos

instrumentos (Gastelu, comunicacion telefonica, 2 de diciembre de 2019).

Asimismo, indica queen otras orquestaspude no todos los musicos cuentan gorbuen nivel
de lectura musical, los arreglos de géneros no tradiciopaésten ser mas sencillos. La melodia

principal la toca el saxofonista o clarinetista con mayor dominio de lectura, mientras que los
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deméasinstrumentos hacen los ornamentos melédiwdecan notasargas para la armonia del

tema, y siempréeniendo a los istrumentos de percusion como parte de la seccion ritmica.

Como se ha mermnado en la seccion anterior, &grupacion Los Amigos del Mantala
incursionado en acompafar etgquestaipica con un ensamblie cuerdas para tocamantada.

Si bien la tunantda es parte del repertorio tradicional de la orquesta, la incorporacion de
instrumentos de cuerda frotada es una innovacién que merece ser expgHahtandose
presentadopor primera vezen el 2018, en el 201 llevé acabq por segunda veen el loal

Scencia de La Molinadonde la orquesta Los Amigos del Mantaro acompafid a cantantes
fol kl -ricos, denomi nados en elconfoeidsirumento®dao fAar

cuerdauviolines, violas, cellos y contrabajos

De la asistencia a esteesio, se pudo observar que el costo de las entradas iba desde los 30
hasta los 120 soles, con asientos asignados en mesas compartidas localizadas entre el primer y
segundo piso del local. Los musicos estaban en el escenario y desde ahi animaban el evento.
Cuandofue el turno dda orquesta tipica y el ensamhde cuerds el animador dio un pequefio
discurso sobre esta innovacion en la musieaitcional de la orquesta y queo debia
considerarse como una ofensa o transgresion hacia sus tradiciones i) siath mas bien

verse como una exploracion con resultados positivos

Este punto resultd llamativo ya que se puede deducir que los promotores de esta propuesta,
siendo el principal el director Andrés Gastell, eran conscientes que el publico podrea mostr
resistencia y hasta rechazo hacia esta innovacion. De ahi vendria la necesidad del presentador de

Ajustificaro | o quSn embmiga luego deplas rprimerascpiezal, das .
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espectadores llenaron la pista de baile y danzaron con la misicatgrpretaba la orquesta

tipica y el ensamble de cuerdas.

Se puede observar que la orquesta tipica se ha convertido en una agrupacién versatil, que
demuestra satisfacer las exigencias de los espectadores. Los tres directores mencionados
manifestaron queademas de tocar los géneros tradicionales durante las fiestas, en las noches, los
mas jovenes pedian musica para bailar y continuar con la celebracion, y que era en esos
momentos en que los nuevos géneros adoptados por la orquesta tipica encontrgjiiacioel e

para ser interpretados. Cabe mencionar que la congregaciéon de la gente para celebrar fiestas
tradicional es, ha generado a su vez un espac

camino para abrirse y adoptar nuevos géneros musicassampliar su repertorio musical.

Anadido a esto, gracias a la mayor cantidad de repertorio que ahora manejan, las orquestas
tipicas pueden amenizar los compromisos privados de tal manera que todos los asistentes

encuentran satisfechas sus demandas musicales.

2.3.El rol del director de la orquesta tipica

El director de la orquesta tipica merece una seccion aparte del resto de musicos de la agrupacion
ya que en él recae la responsabilidad del manejo del grupo, lo que conlleva también que tenga un
poder que lose@mas no tienen y que determina las dinamicas dentro del grupo. Para fines de esta
investigacion, se han tenido en cuenta cinco aspectos a observar y consultar con los directores y
orquestas trabajadas para determinar su rol dentro de la orquesta: deobob@t nombre de la
orquesta, condiciones laborales de los integrantes, contratacion de los musicos, decision sobre

los contratos y compromisos, y el nuevo repertorio.
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2.3.1.Derechos sobre el nombre de la orquesta

El director de la orquesta tipica dellle del Mantaro, sea en su lugar de origen o fuera de él, es

el duefio de la orquesta, asi como del hombre de la misma, por lo cual puede ser considerada
como una marca registrada. Para Gino Foppiano, autor de losNibgogios musicales, Tomo |

y Negocos Musicales, Tomo,JI il as marcas registradas corres
los signos distintivos de una empresan el fin de ser identificadas por sus consumidgrek
p¥%blico en g &38)ekEnase sentifld |8 drduesta po. senmec® de manera fija por

los musicos integrantes, sino mas bien por su nombre, el logo y, sobretodo, quién es su director.

Esto explica el hecho de que todas las orquestas tipicas cuentan con el nombre del director como
parte de los nombres que se prompaio en los distintos eventos de los que particiyan

anexo 4).

En estos afiches promocionales de los eventos en los que participa la orquesta, se puede apreciar
el acompafnamiento del nombre del director al de toda la orquesta. Asi también, los directore
entrevistados manifiestan que son ellos los duefios de la orquesta y por lo tanto los duefios del
nombre, registrado en Indecopi. Es decir, es el director y duefio de la orquesta quien la funda y
luegq se encarga de convocar a los musicos para formar gartlla. Como dice Javier Fabian,

A mi puesto de director es vitalicideréechosggebr ser

nombre ante la ley (Fabian, comunicacion personal, 26 de setiembre de 2019).

2.3.2.Condiciones laborales de los integrante

El director Javier Fabi8n dice | o siguiente

autoridad suficiente [sobre los musicos de mi agrupacion] porque yo no me meto en la parte
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econdmica, aca todos ganamos igual, manejamos un pequefo eqtatnes gustan trabajar

asi, estan conmigg;i no, qui en quiera hacer vida 6o0ci al
(Fabian, comunicacion personal, 26 de setiembre de 20E)ksta declaracidrse pueden
rescatar varios aspectos sobre las condisitai®orales de los musicos de la orquesta tipica, que

generalmenteson determinadas por el director.

Antes de continuar con la explicacidn, es necesario aclarar dos puntos. Primero, en esta seccién
se tratara las condiciones laborales de los musicosaderquesta tipica que son miembros fijos

en la agrupacion. Solo cuando sea necesario, se hara la distincion entre yiatgfijen que es
contratado especialmentpara cierta celebraciéon. Segundo, es relevante indicar que la
organizacion dentro de lerquestafolklérica Sociedad Hermanos Fabian, de la cual es director
Javier Fabianes un caso poco comun entre las demas agrupaciones estudiadas, pero que
igualmente es importante dar a conocer. Su modelo de organizacién se explicara con mayor

detalle en eCapitulo IlI.

Como indica el director Javier Fabian, en su orquesta se maneja un estatuto donde estan
establecidas las reglas o normas que todos los integrantes de la orquesta deben cumplir como
parte de la misma. Aqui se indica que la remuneracion paranlisicos se da de manera
equitativa, siendo responsabilidad del tesorero realizar el pago a cada persona. Al no estar
involucrado en esta reparticion, que es igual para todos, Javier Fabian afirma que tiene una
mayor autoridad para exigir ciertas nornggscomportamiento entre los miembros durante los
compromisos. Quienes no estén de acuerdo con este estatuto o quieran ganar mas que el resto, no

estan obligados a pertenecer a su orquesta.
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Aunque no se dé da misma manera en las demés orquestas esagli@dn una figura de
tesorero que realice los pagos a los musidagctores como Humberto Alderete y Andrés
Gastell han indicado que son ellos los que pagan a sus musicos de manera uniforme, aunque no
se mencion6 una suma en concreto. Andrés Gastelkbigde existen excepciones cuando se

tiene a un musico reconocido en el medio como invitado de la agrupacion. En ese caso, a este
integrante, por ser un invitado especial, se le puede pagar una cantidad mayor, ademas de pagarle

sus gastos de viaje si vifeera de Lima.

De igual manera, si hubiera un integrante que recién estédagmdo la muasica tradicional de la
orquestacomolos alumnos de Andrés Gastejue ademas de ser director, ensefisitalen su

estudio de grabacio®l los va integrando po@poco a su orquesta segun el avance musical del
alumno vy, cuando | o |l eva a un compromi so, S
punto, Andrés Gastellu recuerda que cuando joven, €l tenia que pagar para que lo dejen tocar con
alguna orquesta, que es por esto quesda la oportunidad a sus alumnos de padicicon un

pago asi sea pequefo (Gastelt, comunicacion personal, 24 de setiembre de 2019).

El comportamiento de los muasicos durante los compromisos a los que asisten puede variar entre
orque st as. Al gunos directores han indicado gu
integrantes, con la norma de no beber alcohol durante horas de la mafiana o mientras dure la
ceremonia central del compromiso patacual han sido contratados, o simplemenieadte el
compromiso, manteniéndose congregados en las pausas de sus intervenciones. Indicaron que no
gui eren dar wuna fAmala i mageno y que todos deb
podido corroborar a través de las observaciones realizadagas se asistia a los eventos donde

participaban las orquestas estudiadas.
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Por otro lado, también se ha observado que otras orquestas no tienen una normadespecto
beber alcohol durante un compromiso: cada vez que hay una pausa entre intervemsiones, |

musicos estan permitidos de tomar y celebrar como cualquier espectador.

Las orquestas con las que se han trabajado en esta investigacion indicaron que no tienen un
manager, que son los directores los que se encargan de aceptar o buscar presentaciones,
encargarse de la promocién de su musica, cobrar y pagar a sus musicos, la realizacién de nueva
musica, discos y videptodos los aspectos que le conciernen a un grupo musical dentro de la
industria. Se podria tomar a la orquesta de Javier Fabian comaaepxién a lo indicado, ya

que, si bien no tienen una figura de manager comaitaxisten cargos dentro de lmssmos

musicos que se ocupde diferentes labores.

2.3.3.Contratacion de los musicos

Los criterios con que el director de la orquesta esadgs musicos que integraran su agrupacion

van desde el nivel de lectura musical o conocimiento teérico de la musica, la experiencia tocando
musica folkloérica, su nivel de amistad y la trayectoria del musico. Las orquestas mas
Apr of esi on alentoaasassiniegranieg anneiricoglestudiantes y hasta egresados de
la Universidad Nacional de MusicantiguamenteConservatorio Nacional de Musica, de
distintos centros de formacianu s i c a | superior. Esto se debe

sonido cono agrupacion y con mayor dominio de la lectura musical.

A diferencia de orquestas mas rurales o de orquestas de la segunda mitad del siglo XX, las
orquestastipicas mas grandes actuales ldma buscan tener un sonido pensado, trabajado
musicalmente, lo we lleva a sonar como un todGastell, comunicacion personal, 24 de

setiembre de 2019%iguiendo los conceptos ya mencionados de Turino y Romesorddo
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densoy fisonar ¢ obatctwamusical a inamiel mayor en un musico permite a la
orquesa sacar temas a primera vista, que significa Ueer patitura por primera vez y tocda
musica inmediatamente, sin ensaysi como temas mas complejoara ellos debido a las

limitaciones de su conformacion instrumentaimo pueden ser una salsa angrengue.

Sobre esto, el director Andrés Gastell comenta que

Por ejemplo, yo creo que en este mundo de la musica andina a veces hay muchos que tocan muy
bonito su huayo, su luaylas, pero le falta en lectura. A veces no marcan bien los compases,
entonces los voy instruyendo, porque generalmente yo necesito gente que toque bien en huayno,
mas que toque bien el huaylas, la musica andina, para mi el tocarme en un matrimonio un mambo,
un vals, un bolero, es un complemento pero légico tengo que hacerldidriengque salir bien o

una obra musicapor ejemplg tengo que hacerla bien entonces de repente a inicios se le da un
tiempo si quiere trabajar estable en un afio tiene que aprender un poquito mas, leer mejor pero si
no avanza, caballero pues, ya eso deende de cada uno (Gastell, comunicacion personal, 24 de

setiembre de 2019).

Un musico que quiere pertenecer a su orquesta y no domina el lenguaje musical, tiene la
oportunidad de estudiar con él durante un periodo hasta que considere que puede fermar part
la agrupacion. Es decir, para Andrés Gastell no basta solo el dominio del folklore, sus musicos

deben tener también un buen dominio del lenguaje y lectura de la musica.

En contraste, orquestas como la de los directores Javier Fabian y HumbertceAldasiteran
el dominio del folklore como la principal caracteristica que debe tener un masico para formar
parte de sus agrupaciones. Ambos manifiestan que los integrantes deben manejafent@980

% el lenguaje musical del folklare Con Al ecnaglu adjeel nfucslikl oreo se h:
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géneros tradicionales que interpreta la orquesta tijpgeger Fabian manifiesta que si un musico
tiene este nivel de dominio del folklore, pero no de la lectura musical, si permite que toque en su
orquesta. Logiéneros que ha ido adoptando la agrupacion ademas de los tradicionales, como

cumbias, boleras, valsextc, se pueden ir aprendiendo en el camino con la préactica.

2.3.4Decision sobre los contratos y compromisos

Las personas interesadas en contar connalgrquesta tipica para su evento, se contactan
directamente con el director de la orquesta y es él quien toma la decisién de aceptar o no un
compromiso. Evalla de acuerdon la remuneracion, la cantidad de horas, la cantidad de
musicos y el lugar en elug se requiere la presencia de la orquesta. Los muasicos integrantes no
tienen opinion sobre este tema, ellos van a tocar donde ya ha decidido previamente el director.
Muchas de estas presentaciones son fuera de Lima, dentro del calendidnaletey fistasde

la region andina. Entre las presentaciones en Lima y en provincia, se puede afirmar que la

orquesta tipica sategra a un sistema de fiestas y forma parte de un cidripoesentaciones.

Una de las ventajas de las presentaciones fuera de talcgpiazon por la cual las orquestas
tipicas tienen su caracteristica nomaetela cantidad de dias de contrato que pueden tener para
un solo viaje y que se ve reflejado en la remuneracion para el grupo. La mayoria de directores
entrevistados manifestar su preferencia por tocar en eventos fuera de Lima, ya que al ser mas
largo su contrato, el pago era maybemmbién comentaron que si se limitaban a tocar Unicamente

en Lima, solo se presentarian los fines de semana y feriados, lo cual no era rerstatlespa
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2.3.5.Nuevas composiciones

El proceso de composicion dentro de las orquestas tipicas ha variado significativamente desde
las observaciones que hizo Romero en el valle del Mantaro en la década de 1980. La

composicion colectiva que se daba enesgences, donde tanto los musicos como el director de

la orquesta y las personas que los contrataron para la festividad podian proponer y opinar sobre

melodias para las nuevas piezas es una practica que en los compromisos en Lima no se da.

El director And ®s Gastel Y comenta que incluso | a ¢tr
proceso de componer de forma colectiva entre los miembros de la orquesta y los contratantes en
la vispera de la fiesta@s una costumbre que se ha perdido en las celebraciofeseg@n del

valle. Lo explica con el siguiente ejemplo:

Hay pueblos donde sus fechas [en referencia a sus fiestas] dtavidad, 24, 25 hasta el 30.

Uno de esos pueblos es Muquiyauyo, donde hacen cinco o seis dias de fiesta. El problema es que
ya se pedio [el saca tono] por el sentido de que todo el mundo ya quiere vagigiad en casa,

en familia, entonces la mayoria ha emigrado a Lifqzagada |&Navidad recién al dia siguiente

estan yendo a la fiesta. Cinco dias para bailar y ya no hay esadeb&aea tono. Asi todos los
pueblos han perdido eso menono: Huaripampa, que la preserva (Gastell, comunicacion

personal, 24 de setiembre de 2019).

Al igual que Romero (2004), Andrés Gastell reconoce que solo el pueblo de Huaripampa
mantiene esta tradanal forma de componer. También se ha observado que algunas orquestas

en la fiesta del 20 de enero en Jauja, pueden mostrar sus nuevas melodias creadas especialmente
para la fiesta en la vispera. Andrés Gastelu contd también que en el caso de sy éiqgazsta

|l as nuevas mel od?as para sus composiciones an
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Yo voy tocando, se me ocurre algo y lo voy escribiendo. Después lo toco completo, lo
aprueban o no, lo cogen, lo bailan y queda B 0 éSolo yo con mi saxo. Entonges
sacan fotocopia a la partitura y empezamos a tocar el {@zsteld, comunicacion

personal, 24 de setiembre de 2019).

Contrario a esto, algunos de los directores entrevistados, como Javier Fabian y Humberto
Alderete, han manifestado que ellos ya llevan @sposiciones creadas gse momento de la

vispera de la fiesf@s masin ensayo.

Los directores Edson Gozar y Humberto Alderete practican la composicién colectiva en un
contexto diferente al de la fiesta o compromiso. Ambos contaron que la forma dércreaci
musical dentro de sus orquestas se daba teniendo la apertura para que los miembros que deseen
propongan nuevas melodias, estas sean tocadas o probadas por todos los intedmagtes y
deci di esen si pod2a fApegar aneralectivald&Etscandara i r

el publico y versi esta nueva composicion gusta o mieyacuerd@on esto,se puede agregar a

Su repertorio.

Edson Gozar lo dice de la siguiente manera:

Hay varios colegas que tienen buenas ideas, pero eso lo decidelosoiashbasgrantes. Un colega

trae su temita, lo probamos, a ver si lo tocamos o no. Pero al final, a nosotros nos podria gustar
pero el publico, cada vez que tocamos, si no le dan importancia, queda en segundo plano. Pero los
temas que quedan y dicen ese dequie tocaron que bonito, y piden que se repiten, queda. Si
alguien sac6 un tema, se toc6 pero por un momento, entonces no agradd al publico. Es asi, no
todos los temas que uno saca van a agradar, hay algunos que si mismo publico te pide,

entoncese toca (Gozar, comunicacion personal, 19 de julio de 2019).
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Humberto Al derete cuenta que Acada uno [cada
uno, el que pueda pegar mas, y ese se ensaya previamente y también con partitura. Ahora, la
partitura lapasamos por whatsapp, la estudiamos, llegaahsitio y empezamostao ¢ &ada

uno propone y al (Aldenete]) 20 deesetigmbre de2018)o|l o unao

El director Javier Fabidn comenta quiebido a su propia experiencidesde que entro al
Amunadrot 2 sti codo en | a d®cada de 1980, cuando p
duefio quien compartia con el grupo las composiciones planteadas en%inlL9s demas
integrantes del grupo solo aportaban &b5Debido a esto, Javier Fabian mané esta practica

dentro de su orquesta, en la que €l se preocupa por llevar las nuevas composicione%oa un 95
Comenta: fAhoy en d2a | a mayor 2 apodemehosyaleennt egr
un huayno. Yo escribo [las voces] de ten@xas c|l ari nete y as? ensam

comunicacion personal, 26 de setiembre de 2019).

Tanto el director Andrés Gasteld como Javier Fabian, han manifestado que el buen nivel de
lectura musical de sus integrantes es una ventaja en el proceso asicampnusical, ya que

les facilita a elloscomo creadores, compartir con el resto la nueva masica. Asimismo, en sus
orquestas, el director es quien tiene el rol predominante en la composicion o creacion de nueva
musica, al ser éste quien propone lasvasenelodias al resto de los integrantes. Si bien estas
nuevas melodias son probadas por todos los musicos, con aportes y ajustes de su parte, la autoria

es del director.

Se han descrito distintas formas de componer nuevo repertorio dentro de la origicssta t
sacando una nueva melodia en la vispera de la fiesta, llevando las nuevas composiciones ya

creadas a los compromisos, trabajando nuevas ideas de cualquier miembro de la orquesta y
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teniendo al director como Unico autor de las nuevas composiciortesdds en evidencia que
no existe un unico camino para ampliar el repertorio de la orquesta tipica, ya sean de Lima o de
la sierra sino que se ajusta tanto a las necesidades de los compromisos, como a la apertura de su

director o a la tradicién del mismo

2.4. Antecedentesde los musicogle la orquesta tipica

Esta seccidn esta dedicada a la descripcion de los miembros de la orquesta tipica, los musicos

mas no el director, teniendo en cuenta lo siguiente:

2.4.1.Lugar de procedencia

De todos los musicos #avistados, asi como de la informacién que dieron los mismos directores

de orquesta, un granimero manifestaron no ser de la capi&dlo dos de los integrantes mas

jovenes nacieron en Lima, pero de igual forma son hijos de migrantes de la sierra ldso d
musicos entrevistados, al ser cuestionado sobre los afios que tenia viviendo en Lima luego de
haberse trasladado desde Huancavelica, dijo |
€s0, un poquito ya al menos me sé pronunciar y dialogar. Pargyermente mis paisanos

cuando bajan, no se saben expresar. Como dice el dichoeysyaoy subi endo, vya h

Esta declaracion deja ver que entre los mismos musicos migrantes podria hacerse una,diferencia
segun la cantidad de afos que viven enaliiba declaracion escrita lineas arriba puede ser
entendida como un motivo de orgullo por parte del entrevistado, poniéndose a si mismo en una
mej or fAsi t ua c i pomhabergnigedo aeqgianterhente noeha tenido las ventajas de

crecer en la cait.

55



Sin embargo, el hilo unificador entre los miembros es que todos de alguna manera tienen una
relaciéon con el lugar de donde proviene la orquesta tipica y su musica, asiacwudradicion.

Ya sea por haber estado expuestos a las celebraciones @doticipgpla agrupacién como parte

de su vida en la sierra y su cultura, o por haberla adquirido a través de sus padres o su familia.
No se encontraron integrantes sin estos vinculos, aunque no se descarta la posibilidad de que

haya musicos que tocan en wegta tipica solo como un trabajo y no como parte de su cultura.

Entre los entrevistados, los lugares de procedencia de los musicos, y los padres de los musicos
nacidos en Lima, son Yauyos, Huancayo, Huanuco, Huancavelica, Huarochiri, Cerro de Pasco,

Jauja

2.4.2.Lugar de residencia en Lima

Tal como manifiesta Humberto Anderete, direct
del Folklore, la mayoria de mausicos residen en la parte este de Lima, en lugares como Ate,
Vitarte, Santa Anita, Chosica. Auhés de estos lugares, se recogié que otros distritos de Lima
donde residen los musicos son San Juan de Miraflores, San Juan de Lurigancho, Manchay,

Barrios Altos.

Estos lugares se relacionan directamente con los espacios donde la orquesta tipica ae present
Los locales donde se ha observado hay mas compromisos animados con esta agrupacion, se
encuentran en Ate Vitarte y Santa Anitprincipalmente en la Carretera Centréalna
interpretacion a esta correspondencia es que los cultores de las practicakesnesitas que

esta contenida la orquesta, han delimitado un espacio que les permite realizar su vida cotidiana y

mantener sus tradiciones dentro de un lugar determinado en la capital, como lo es Lima Este.
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Romero (2004) dice al respecto de los lugargsrésentaciones de la orquesta tipica en Lima:

La carretera Central es la locacion mas conveniente para estos encuentros [eventos], porque es la
ruta principal a través de la cual el Valle del Mantaro se comunica con Lialr@dgdorde ella

se ha asentada mayoria de migrantes del valle., B& embargpa lo largo de los primeros doce
kilbmetros de la carretera (la mas cercana a Lima), en el populoso e industrial distrito de Vitarte,
donde losnumerosoxampos deportivos transformados en arenas musieatdn regularmente

dispersos (p. 163).

Esta cita pertenece a los resultados de su investigacion realizada en la década de 1980. Sin
embargo, se puede observar, si se compara con la informacion recogida actualmetgsdgue

esa épocael lugar de asentaiento de los migrantes de la sierra cenpata realizar sus
practicas culturales no ha sufrido mayor variaciéor. esto que se propone que el lugar de

residencia de los musicos esta directamente rela@amadlos lugares donde se presentan.

2.4.3.Nivel de conocimientos de teoria y lectura musical

Ante la pregunta de su nivel de conocimiento leyendo musica o partituras, nuevamente los mas
jovenes son los que mas dominio dicen tener en la lectura musical. Los mayores le dan mas valor
a su oido musicatlesarrollado y a su vasta experiencia y conocimiento del folklgr pgra

ellos es la parte fundamental para tocar en una orquesta tradicional.

Sin embargo, tanto los directores como los musicos entrevistados la dan mucho valor a saber leer
partituras. E di rect or Andr ®s Gastel ¥ comenta que 0
sabian leer. Per@n la actualidad, muchos se han preocupadmasi en todas las orquestas

tipicas de losmusicos casi el 80% lee musica. Unos colegas estan en el Conseywdtos en

las Fuerzas Armadas. Entonces, ya se ha avanzado en esa parte porque antesn8 s e mp =2 r i
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(Gastelu, comunicacion personal, 24 de setiembre de 284Bromo él, todos los directores
con los que se conversijjeron que ahora lo comdn entas miembros de la orquesta tipica era

gue sepan leer partituras, ya sea en un nivel basico o avanzado.

Este dominio de la lectura musical supone una ventaja para las orquestas cuando se trata de
ampliar los géneros que interpretan. Es decir, gracias & aquayoria de sus miembros pueden

leer una partitura e interpretar la musica en su instrumento, la agrupacion ha logrado tocar
géneros consideradopor ellos misms, como mas complejos. Astenemos que ahora la
orquesta puede tocar salsa 0 merengueatmugier género no tradicional, teniendo a la partitura

como guia.

En este sentido, se ha observado que si bien la lectura musical es importante, se busca que un
musico de la orquesta tipica pueda mostrar un equilibrio entre sus habilidades para toear music
folklorica o tradicional y su nivel de adaptarse a tocar nuevos géneros a través de mejorar su

interpretacion de la partitura.

2.4.4.Edad

Se ha encontrado que el rango de edades de los musicos de la orquesta es amplio: @esde los 2
hasta los 55 afiagproximadamente. Si bien sabemos que hay musicos con mas de 55 afos, cabe
resaltar que los jovenes también estan cultivando la musica folklérica a través de la herencia
cultural de sus padres migrantes y que son ellos quienes, al dominar mas la lectura musica

pueden comenzar a generar cambios significativos en el tiempo dentro de la orquesta.

Sin embargo, es relevante menciorgue los miembros con mayor experiencia tocando en

orquesta tipicademuestran lo aprendido a través de los afios en su dominetaévo de la
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musica tradicional de la agrupacion. Ademas, genanaagporte musical a los géneros aceptados

por la audiencia y a su vez, los mas jévenes se pueden enriquecer de su experiencia.

Se ha observado que los violinistas estan entre los mayergsupo. Se puede establecer una
relaciéon entre el tipo de instrumento que ejecutan y la edad del musico, que podria revelar una
caracteristica ligada a la estética musical de la agrupacién. Es decir, mientras que hay mas
saxofonistas jovenes que puedaportar e innovar en las partes donde ellos son los
protagonistasel violin y el arpa interpretan una seccién de la pieza, llamada interludio, donde el
didlogo entre ellos resulta deaiimprovisacion. &a improvisacion estd marcada por la forma
tradicional de tocarla, con ciertos tipos de ritmos y armonias interiorizados por sus ejecutantes, a
un nivel en que los directores de las orquestas, cuando componen, no hacen partituras para estos

instrumentos, solo les hacen indicaciones de acordes u otraamiSergue sea necesaria.

Por lo tanto, se podria decir que un violinista mayor de 50 afios ejecuta su instrumento de la
manera tradicional esperada debido a contar con mayor experiencia dentro de las practicas
culturales de las que forma parte la orqueitiza y que por eso se puede observar que los
violinistas, en su mayoria, estan entre los integrantes de mas edad del grupo. Cabe resaltar que
no se ha mencionado al arpa, a pesar de tener la misma historia que el violin dentro de la region
del valle y @& la orquesta, ya que, al ser un instrumento de mayores dimensiones que se debe
transportar cargado, no solo se necesita del conocimiento tradicional para saber ejecutarlo, sino

también de una buena condicion fisica que permita al musico transportarlo.

2.4.5. Profesion

No se ha encontrado integrantes que se dediguen exclusivamente a la musica: todos tienen

trabajos, comercios o negocios de otros rubros. Lo que si es importante tener en cuenta es que
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estas otras obligaciones laborales se caracterizan pordspendientes, distintde un modelo

de trabajo donde se tiene que estar en una empresa o fabrica con un horario fijonplor eje
entrelos musicos existen taxistas, policias retirados, albafiles, duefios de puestos en grandes
emporios comerciales comidesa Redonda o Gamarra, duefios de inmuebles que alquilan,
trabajadores universitas con horarios flexibles.d_caracteristica de ser independientes es muy
importante ya que esto les permite viajar fuera de Lima a los distintos compromisos dentro del
calendario de fiestas de la regién de la sierra. De lo contrario, no podrian realizar ambas

actividades.
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CAPITULO IlI
MEDIOS DE DIFUSION DE LA ORQUESTA TIPICA

3.1. Los compromisos y su promocion

Las orquestasipicas del valle del MantardeLima tocan en lo quel®s llamanfi c o mpr o mi s 0s 0
enreferencia a fiestas regionalesa@stumbristas, eventos publicpgrivados. Las personas que

contratan a la orquesta ponen en contactda telefénicacon el director, donde se habla de la

fecha y honorariopor la presentagén, lugar, hora y tipo de comproroisunavez queel director

ha aceptado, solo debe comurigaa sus musicos, quien@® tienen mayor injerencia en la

decisién de los lugareseventos donde la agrupacion se presenta: es decisiomedzodi

Si bien esta suele ser la dinAmica que prima en las orquestas, encontramos algunos casos
excepcionales. Pajemplo,el director Javier Fabidn o me nyd a@mo dilefio, a la orquesta ya

la veo comoe mp r €Tga® asi con junta directiva, pero mewos el cargo que yo tengo

como duefio. El duefio y el cargo de director va a ser vitalicio, pueden cambiar presidente,
tesorero, secretariger o a m2 mi Bxisters diferentes hcargosg an dadjnta .

d i r e cptesiderste, tesdrero, secretat®deporte, secretario de imagen, prensa y propaganda,

fiscal, que fiscaliza todo, director técnico, quelvea parte musi calporgue er
supuesto, su propio cargo como duefio de la orquest€ o nt i n Yago hago el coatratd,o : n
entrego al érero el papel de ont rytheome met o en | a parte eco

comunicacion personal, 26 de setiembre de 2019)

Asi pues.en la orquesta de Javier Fabién, el contrato lo hace él como duefio de la agrupacion,
para luego delegar los demas procedimos hacia los miembros de su junta directiva. Dentro de

esta dindmica, donde los miembros de la orquesta estan organizados como en una empresa, se
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promueve el desarrollo de la agrupac&iravés de atouir una funcion a cada miembrosg
buscaque hayaun apoyo dondeotlos sean participessta es una caracteristica encontrada en
esta orquesta en particularagmno en el resto de agrupaciones con las que se ha trabaado,
gue normalmenteseenel directo de laorquesta en quien recae las responsiguis del grupo

como agente que brinda un servicio cultural o de entretenimiento.

En estos compromispka orquesta tipica es mas una agrupacion acompaiensea tocando

para el publico o para un grupo de danzanteg/a funcidn es parte de la animacign
entretenimiento de la actividad en genelalcual no le resta importancia dentro del evento, por

el contrario, contar con orquestas conocidas puede asegurar una mayor audiencia en el
compromiso Por este motivo, no suelen hacer ellos mismos promop@mm dichas
presentaciones. Se ha observadq goesus paginas de Faceboal tema de la presencia de la

orquesta tipica en las redes sociales se tratard mas adelante en este, capitgbn con

frecuencia fotos, videos ngalizan transmisiones enivo durante el dia del evento. Cuando se
leshizola pregunta a los diferentes directores de si ellos hacen promocion de sus presentaciones,
estos han manifestado que no, que eso le corresponde al contratista, pero que ellos pueden
Aayudar 0 dea. Enlegdineaael dinectoreAndrés Gastetdmenta que la promocién

de | os eventos fAcorre por el wdangps con nuesdrasr p €
progr aYoamso la agenda a los que manejan mis programas [rddiales ( Gast el ¥
comunicacionpersonal, 24 de setiembre de 2019¢. esta forma, los oyentes se enteran si la

orquesta esttbcandoen Lima o en algun pueblo de la sierra.

El hecho de que las orquestas se limiten en la promocioén de los eventos en los que participan es
una caracterist&c que no se ha encontrado explicada en los libros de marketing musical. Se

puede encontrar amplia bibliografia sobre las dimensiones de un proyecto o grupo musical para
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tener éxito en el mercado, donde la publicidad del mismo y de sus conciertos emaitabpar
tener un mayor alcance y una mayor audiengigpor lo tanto, tener mas contratos y

presentaciones.

Sin embargo, las orquestas tipicas pueden tener presentaciones todos los fines de semana en
Lima y fiestas ddresa cincodias en la sierra, lque supone una forma distinta de promocion.

Little hace énfasis en la importancia de los conciertos como promocion:

Las actuaciones en directo son, ademas de la mayor fuente de ingresos del artista, la mejor
promocién que existe. Debemos insistir en estehb: los conciertos sonital e sSé debe tener

en cuenta las actuaciones en directo como poderosos actos de comunicacién. Convencer a una
audiencia con un buen espectaculo es la mejor manera de fomentar movimiento real en torno a un
proyecto musical. Y ngolo eso. Los conciertos son una gran excusa para que los medios y el

publico hablen de aintes y despué2@12, p.1293).

Siguiendo este modelo, se puede llegar a la conclusién de que la promocién de las orquestas
tipicas se da en mayor medida a tradéssus presentaciones en viva,cual, ademases
considerada dAla principal dadaentwueal denit egr € $0 ¢t

1278.

Como ya se ha menciomgadse ha determinado que las orsfas tipicas de Limastan insdas

en uncircuito de presentacioneya sean dentro del calendario de rituales y fiestas de las
distintas regiones de la sierra como de compromisos publicos y privados. Estas agrupaciones son
parte importante de las celebraciones, llegando a ser el motivo dmeisisle algunos de los
espectadores. Es decir, existe un publico seguidor de ciertas orquestas tipicas en particular que
tienen como una de sus motivaciones principales para asistir a la fiesta, el escuchar a la

agrupacion de su preferencia.
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Es asi que, @ las personas entrevistadfige consumen esta musiama de ellas manifestd

asistir a compromisos como espectadora unas 4 o 5 veces al aflo. Cabe resaltar que la
entrevistada es de la ciudad de Junin, tiene 34 afios y migré a la capital a los 17 afiés.dédem
asistir a los eventos como espectadora, pertenece a la asociacion de los Hijos Residentes del
Barrio de Julca en Lima, que tiene presentaciones en compromisos a lo largo del afio mostrando
diferentes bailes de la zona, como tunantada y chonguinadacofo ella, dentro de las
observaciones realizadas en los eventos asistidos, se ha podido notar que parte de los
consumidores son participantes activos de los compromisos: cuando deben participar como

danzantes o0 musicos y cuando solo asisten paraiparttomo espectadores.

Por el contraripuno de los entrevistados originario d#uja, residente en Lima hace dfos;
manifestdé que al vivir en Lince, ir hasta Santa Anita o Ate Vitarte para asistir a los eventos
donde participa la orquesta tipica eraynejos para €l y queor ese motivpno habia asistido
hasta ahora a escuchaur musica en vivo. En este caso, la persona entrevistada estudio en la
Pontificia Universidad Catdlica del Perq, la carrera de IngenMeaanica y pertenece al

CEMDUC tocandal saxofén en el Grupo Andino.

De la asistencia a los eventos se ha podido observar también caracteristicas generales de los
espectadores como edad, vestimenta y comportamiento. Las edades de los asistentes estaban
dentro de un rango amplio, pudiendo emcar desde gente joven hasta personas de
aproximadamente 70 afos. Todos participando activamente de la fiesta, ya sea bailando o
brindando alegremente con sus acompafantes. No se observéd gente con trajes tipicos de la zona
de la sierra, ax@epcion de loslanzantes. El Unico accesorio consideradodigéla zona que

es usado con frecuencia entre los asistentes es el sombrero tradiCabeldecir que la gente

mas joven resaltaba por su forma de vestir con elementos mas citadinos o influenciados por las
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tendencias observadas en otro tipo de manifestaciones culturales o musicales, como largas
cadenas doradas, gafas de sol en las horas de la noche o gorras de ala recta. Sin embargo,
formaban parte de la celebracion cantando y bailando con notable setatiynngullo por la

musica que estaban escuchando. Esta caracteristica se observé en todos los asistentes que

incluso bailando solos, se podia pkircel gusto con que lo hacian.

A continuacion, se proceder explicar los tipos de compronssen los quda orquesta tipica

participa.

3.1.1. Rituales y fiestas

Tal como manifiesta el director Andrés Gastalligénero que mas cultiva la orquesta tipica en

Lima es la tunantada. Para las festividades del calendario de rituales y fiestas de la regién del
valle del Mantaro, las orquestas tipicas de la capital viajan a la zona mencionada para ser parte
de estas celebraciones. Dentro de la observacion de campo realizada, las presentaci®nes de la
orquestatipicas de las que se pudo ser parte fueron celebraciones dgsarivos de las mismas
orquestas, celebraciones por [@la de laMadre, anivers@do de instituciones tunanteras y
presentaciones de las compafias de danza de tunantada ganadoras de concursos realizados en

Jauja o pueblos aledarios.

Dentro de las celebracies del calendario de rituales y fiestas de la region, solo se pudo
observar la celebracion de la Fiesta de Iasc€s en el mes de mayo de 2QEh el distrito de

Ate Vitarte. Al consultar a los directores entrevistapgos la participacion de sus orqtes en

los rituales ylas fiestas regionales que se pueden celebrar en Lima, manifestaron que sus
agrupaciones, a lo largo del afio, viajaban al mismo lugar de la celebracién siguiendo el

calendario de rituales y fiest&@omo ya se ha mencionad®mero (P04) propone unhsta de
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estas celebraciones las respectivas aguaciones que participaren laque se encuentria

orquesta tipica (ver anexo 2).

Sin embargo, una de las oyesteon quien se conversd, comento sobre dos fiestas patronales
donde particip la orquesta tipica como acompafnante del baile de la chonguinada, celebradas en
Junin y en Lima. La primera se desarrolla del 7 al 12 de enero en Junin, por el Dia de los
Solteros. Aqui, solo los solteros pueden participar del concurso de chonguinasia radiza.

Sin embargo, esta fiesta solo se celebra en Junin, no tiene una réplica en Lima. A diferencia de la
segunda fiest a, gue se desarroll a del 30 de

Mart eso o Gadadod taeentmvestada @t sobre esta celebracion:

En Junin inicia el 30 de abril con la vispera, que hacen fiesta en cada barrio y cada dia tienen un
programa. El dia,3jue es el dia central, todos los barrios van a la plaza de toros a presentarse
porque hacen un concurso dhelile de la choguinada y ese concurso tiene premios. El primero es
5000 soles, el segundo menos y asi. Eso lo pone la Municipalidad, pero tiengeventeadas,

tiene ingresos (Ricaldi, comunicacion personal, 19 de noviembre de 2019).
La celebracién quee realiza en Lima tiene otras caracteristicas:

En Lima, como lo realizamos un solo dia, se alquila un local y participamos como 5 o 6 barrios de
Junin que tienen aca pues en Lima su gente. Todo es en un solo dia y hasta ahora lo venimos
haciendo en el lad SamayWasy que esti en Santa Anita. Se contrata una o dos orquestas porque
eso lo realiza la Asociacion de los Hijos residentes de Junin. Ellos se encargan de hacer eso. A
veces cobran entrada, a veces no cobran entrada, dependiendo contratan a tnooagistan
[cantantejmas las orquestas y las preseitaes de nosotros [bailandglero se realiza en un solo

dia. Apoximadamente el 25 o0 26 de mayo (Ricaldi, comunicacién personal, 19 de noviembre de

2019).
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Manifesté que buscan realizar esta celeldracinao dos semanas luego que en Junin, para que
aquellos que no pudieron viajar a la fiesta en provincia, por motivo de trabajo, salud o
econémico, puedan participar de ella en la capital. Ademéas, en Lima, los danzantes de
chonguinada solo se presentaim entrar a algin concurso. Para finalizar, la entrevistada conto

gue ha observado a gente de todas las edades asistiendo a esta celebracion.

Esta informacion da cuenta de celebraciones que se readimémen provincia como en Lima, y

donde patrticiparquestas de Lima en las que se llevan a cabo en la capital. Resalta el hecho de
gue enambas celebraciones, parte del publico es el mismo. Las personas nacidas en Junin que
cuentan con la oportunidad de viajar para participar de la fiesta, de iguabrf@mean parte de

la celebracion que se realiza en Lima.

Por lo tanto, a partir de los datos recogidos en esta investigaciposiete afirmar que las
orquestas tipicas pueden seguir formando parte del calendario de celebraciones de la region del
valle cel Mantarg a pesar de ser agrupaciones limefias o cuyos integrantes residen en Lima. Esto
sucede debido a su caracteristica de agrupaciébn ndémada, ya que se encuentran constantemente

viajando de pueblen pueblo, ademas de presentarséa capital.

3.1.2. Eventosprivados

Se denomina eventos privados a aquellos compromisos que no pertenecen al calendario de
rituales y fiestas propios de una region, sino a las celebraciones organizadas por personas
naturales y no por toda una comunidRdr ejemplo:aniversarios, m@trimonios, cumpleanos,
bautizos, almuerzos o eventos deportivos. Estas atiividades que presentan ciertas
peculiaridades respecttd espacio en el que se realizan y al presupuesto con el que cuentan.

Normalmentese suelen llevar a cabo en localesaparentos o casas particulares. Respédto
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presupuesto, se debe sefalar que es menor en comparacién a la inversion que se puede realizar

en una fiesta donde se involucra toda la comunidad. Debido a esto, en muchas de estas

actividadeslas orguestas redan el nimero de sus music&n el caso deina orquesta de 18

integrantes se puede reducis@o 10 musicosun arpa, un violin, dos clarinetes, cuatro saxos

altos, dos saxos tenores.

En este tipo de compromisos es cuando mas se puede observar a $éadigiea tocando
g®neros no tradicional es. Como c ue nmambos,l
boleros cumbias, polcasnarinerasyock, pop,b al ada s . Yo s(fos gerteroscno

tradicionales tocados por la orquesta estatrites en el capitulo anteriorAsimismo, esto

también modifica la conformaciéon instrumental de la orquesta, en la que se puede incluir un

percusionista de apoyo para tocar estos nuevos géneros o donde uno de los miembros que
interpreta otro instrumento, pas los instrumentos geer cusi - n. Cont i h%a

arpista por ejemplo toca la conga, el violin toca |ldsongé. Para eso también ellos saben,

dominan ese instrumento. Y el otrmlin no, entonces agarra laigii @asteld, comunicacion

An C

personal, 24 de setiembre de 2019h ejemplo de la forma de hacer arreglos musicales de los

géneros no tradicionales para la orquesta tipica esta explicada en el capitulo anterior.

Por lo tanto, la funcion de la orquesta tipica en los compromisos privadiesentretenimiento,

ofreciendo un repertorio que combina lo tradicional y lo actual. En este tipo de esergasde

observar la versatilidad de esta agrupacién tanto en su musica como en su conformacion

instrumental. Esto, junto con su participacidnl@s eventos tradicionales y costumbristes;e

de la orquesta tipgcun conjunto capaz de adecua s entorno con un estilo particular propio.
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3.1.3. Ausencia de conciertos propios

Una caracteristica peculiar que se ha podido recoger de las orquestaseSpickadas es que

estas no realizan conciertos propis.decir, su practica musical de presentaciones esta sujeta a

la red de compromisos para los que son contratados. A pesar de crear nueva musica para las
presentaciones en las que lo solicitan, leguestas no buscan promocionarlas en conciertos
fuera de los mismos para las que estas nuevas piezas fueron compuestas. Asimismo, la
promocion de los compromisos para los que fueron contratados, como se ha indicado lineas

arriba, no es hecha por la orq@est

Por | o tanto, se puede afirmar que estos grup
existen tanto se dé el compromiso para los que fueron contratados o en los que su participacion
es parte de la tradicién. La organizacion de concieltosle la agrupacion es la protagonista es

una practica poco comun que, en las orquestas tipicas, solo se da en las celebraciones de
aniversariosde la propia orquesta, que, a su vez, puede ser una practica poco frelcaente.
orquesta Seleccion Brahma, dida por Edson Gozar, realiz6 en el 2018 evento por el
aniversario de su orquesta. directorAndrés Gastell, de larquesta Amigos del Mantaro, que

fue fundada por su padre hace aproximadamente 50 afios, comentd que hace méas de 10 afios su
orquesta no m@aniza un concierto propio ni para su aniversario. Cabe resaltar aqui lo que cada
entrevistado ent i en,@suvezoaqueiconsitermn coma un copciermme o 0
celebracion de aniversario de su orquesta. Por ejelpitisectorJavier lbian manifestd que,

por ser una orquesta joven, fundada en noviembre del 2011, hasta ahora no habia realizado
ningln concierto propio, ni para su aniversario, pero que estaba en sus planes. Sin embargo, mas

adelante en la entrevista dijo que
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No es facil.Seria bonito [celebrar su aniversario] en la Plaza Mayor, centro de Lima, aunque
nuestra musica mas llanem lo que es el mercado, mas a provincianos, Plaza Vitarte. Nosotros
hacemos nuestro aniversario pero no hacemos un concierto asi como se ve eoAridiagia,

no. Nosotros hacemos el aniversario, llegamos al local y la gente disfruta hasta ahji peranas

un aniversario 0 un concierto asi para que esucio mas, hasta el momento no (Fabian,

comunicacién personal, 26 de setiembre de 2019).

Al averiguar el tipo de conciertos que realiza el grupo Antologia con motiga daiversario, se
encontroque con motivo de sus 20 afios de trayectoria, el donfigde noviembre del 2019
dieronun concierto sinfénico en el Parque de la Exposicion con invitado® Jean Pierre
Magnet, Max Castro y Oscar Arzapalo (Raices de Jauja) (La Republica, 28itB)smo, al

buscar en la pagina de Facebook de la Orquesta Folklorica Sociedad Hermanos Fabian, se
encontrarorflyers de la celebracion del aniversario de lauggicion en el 2018 (ver figura 3) y

de su director, Javier Fabian Camaremal 2019 (ver figura 4).

De este modo, al ser poco comun dentro de las orquestas tipicas la realizacién de lo que en esta
investigaci -n hemos def | aspedaculoorgamipadofpordarpmpice r t 0 s
orquesa donde ella es la protagonisés que se pueden dar estos escenarios donde los propios
directores no consideran ninguna de sus presentaciones dentro de esta categoria. A pesar de la
situacion expuesta sobredequestafolklorica Sociedad Hermanos Fabian y las consideraciones

de sudirector sobre los conciedgropios, se sigue contemplangiloa ausencia de eventos o
conciertos entre las orquestas tipicas en las cuales éstas sean las protagonistas. Makeaun si se
compara con proyectos musicales de otros géneros que conforman la escenalimasizal

ademas del folklorecomo la cumbia, el pop, la masica romantica y la salsa por mencionar

algunos. Mientras que la orquesta tipica aun esta asamiagdas contetos celebratorios, siendo
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una agrupacion ligada a una identidad regional, ritual, perteneciente a un circuito tradasonal
bandas dos proyectos solistas que son parte de los géneros mencionados, subsisten dentro de la

escena por la realizacion dencgertos propios protagonicos.
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Figura 4 Afiche publicitario del Aniversario de Javier Fabian Camarena(2019)
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3.2.  Otros medios de difusion de la musica de la orquesta

Lasorquestas del valle déllantaro promocionan su material musical de manera particular, sin
asociarlo a algun evento o presentacion. En esta sesgdnatard sobre la presencia de las
orquestas tipicas y suUsica en Facealok, YouTube, radip asi comosus producciones

discograficas y de video.

3.2.1. Redes sociales

~

Una red soci al es fnNuna pl atpa peysomasa o uguariosnconp o r t a
intereses comunes que se registran en dicha red social contfootbecompartir informacién

personal o profesional. Al final se generan comunidades en torno ainteneses sir e s 0 ( Mac i
Gosende, 2011, [28). Para ilustrar la presencia de las orquestas tipicas en las redes sociales, se
esta considerando a las dquataformas en las que se ha podido determinar que la orquesta tiene
presencia: Facebook y YouTube, en tanto ambas pueden considerarse como estructuras sociales
de un grupo de personas que comparten sus intereses, se comunican y expresan abiertamente s

propia identidad (Lopez, 2016, 7).

Actual ment e, |l as redes sociales suponen Auno
mu s i ckstarépresente en las redes sociales es importante, porque el publico las usa
mayoritariamente y se comunica a awde ellas. Conocerlas a fondo se ha convertido en un
requisito fundamental para elanr k et i ng mu s i c alll8). Hn lestatlinela,ese ha2 0 1 2 ,
podido observar que las orquestas tipmantan con una pagina de Facebook, la cual emplean

para dar a@nocer su orquesta al publico. Si bien no se puede afirmar como una caracteristica de

la totalidad de las orquestas tipicas, si se evidencié que sucedia asi en muchas de ellas. Ademas,
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se han encontrado paginas activas, con una publicacion al dia, hgstaspdonde la frecuencia

de publicaciones es mas esporadica, una vez al mes.

Orquestas como la del directdavier Fabidn se encuentran entre las mas activas que se han
podido observarEn el perfil de Facebook de taquestafolklorica Sociedad Hermandsabian

se puede ver publicaciones no solo de presentaciones, sino también de sus ensayos, nuevas
canciones y momentos de confraternidad entre los miembros a@equesta, talegomo
transmisiones en vivo de partidos de futbol, reuniones de almuerzososntreembrossaludos

de cumpleafios de los mussgetc Asi puestienen esta plataforma como un medio de difusién

de su trabajo y su produccion musical desde el prazestivo hasta el producto final.

También se pueden encontrar ligers de algunosde los compromisos para los que son
contratados. Sin embargo, como ya se ha mencionado, es mas comun encontrar fotos, videos y
transmisiones en vivo de la participacion de la orquesta durante el eygotto con esto, la
mencion del lugar donde se eratran, ya sea en Lima o provincia. Las paginas debieak de

la orquesta Seleccion Brahma tiemmiblicaciones en menor medjdaero siguiendo las
caracteristicas antes descritientras que las orquestas Los Democraticos del Folklore y Los
Amigos del Mantaro aun no han incursionado en esta plataforma como un medio oficial de

promocion de su agrupacion, aunque si lo hacen a través de sus cuentas personales.

Cuando seonsultd sobre la visita a los perfiles de las orquestas oyents entrevistadoda

respuesta fue que la escucha a través de Facebook no se realizaba entrando a las paginas de las
agrupaciones, sino a tr av.@&s ella se pliede realear iuant e
busqueda especifica de videos colgados en esta red social que pereengcmismo rubro o

tema y que puede ser de distintas paginas o perfiles inscritos en esta plataforma. De esta manera,
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una de | as entrevistadas mostr - como escrib?
basqueda de Watch y aparecian distintos @dde agrupaciones variadas entre las que
encontraban las orquestas tipicas. Al seleccionar un video, ella podia seguir trabajando con sus

audifonos solo escuchando la melodia mientras el video avanzaba en su celular.

Como ya se ha mencionadodauestaLos Amigos del Mantaro aiin no cuenta con un perfil en
Facebook. Como comenta su director cuando gerdgunta el motivo de la ausencia de su
orquesta efracebookpero si una cuenta en YouTube creada el 18 de setiembre de 2018, con 22
sulscriptores y 12 &lumes subidgs fi r stamofRemtraedo a eso est§ o ¥ parece mentira,

tenemos bastante aceptacién, ya YouTube nbs8es pagando. No sabz2a de
comunicacion personal, 24 de setiembre de 28#8).se puede observar que la orquesta ha
decdido por una forma de promocion en la que YouTube es el canal principal para su difusion a

través de Internet.

Esta plataforma de videos resulto ser uno de los canales mas efectivos para hacer llegar la musica
de las orquestas tipicas no solo al publiozefio sino a través de todo el pais y a los peruanos

gue residen entros paisesSe pueden encontrar una cantidad significativa de videos de distintas
orquestas tipicas tocando kima y provincias. Estoso siempre son subidos plms canales

oficiales delas propias orquestaalgunaspersonas que forman pade la comunidad que crea

esta red social, graban los videos y los suben en sus cuentas personales.

De los oyents entrevistadgstodos dijeron que YouTube era el medio a través del cual
escuchabanan mas frecuencia a sus orquestas favoritas. Durante su trabajo, ya sea en la
computadora o en el celular, buscan videos que tenga una recopilacién de muchas canciones,

para no tener que cambiarla cada pocos minutos, y lo dejan corriendo mientras cootingLzs
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actividades. En este contexto, el contenido de la grabacion visualnenesi relevante, solo
escuchal audio. De igual manera, en reuniones familiares, estos videos se ponen en el celular o

la television, se comgan a un parlante y se disfratas melodias.

Al acceder a losomentarios de los videos con mas vistaggados entre el 2016 y 201 las
siguientes orquestas: Los Amigos del Mantaro, Orquesta Folklérica Sociedad Hermanos Fabian,
Los Democraticos del Folklore, La Gran OrquestaiPsuevo Amanecer del Pert, Compadres

de América y Super Nobel del Pege ha podido llegar a una interpretadii@htipo de publico

gue escuchka musica de la orquesta a través de esta plataforma.

El promedio de comentarios son positivos, pudiendo d¢raromensajesie felicitacionesy

saludos a la orquesta y a su diregpaidabras de orgullo glogios hacia el género tradicional que

esta interpretando la agrupacigrpreguntas sobre el nombre de las piezas para identificarlas.
Junto con los saludos gpelede enconar también la procedencia des [gersonagjue escriben.

Por ejemplo, mandan saludos desde Tacna, Cerro de Pastwavelica, Marco, Ayacucho y
Barcelona. Esto demuestra el alcance que pueden tener las agrupaciones gracias a un medio tan
globalizado comdnternet. Se encontraron también comentarios donde las personas consultaban
el nimero de contacto del grupo para comunicarse y ver la posibilidad de contratarlos. Aunque
no se ven mensajes de resgia, estos comentarios serian el fruto ggdanocion que hacen las

orquestas a traves de YouTube.

Sin embargo, también se encontraron comentarios criticando la forma de tocar cierto género por
parte de la orquesta, y hasta denuncias de robo del nombre de una agrupacion. Ciertamente son
pocos los cmentarios negati\g) pero no pueden ser dejados de lado. La apertura de esta

plataforma virtual como YouTube permite gupiien cuelga un video, reciba tanto mensajes
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positivos como negativos, y, en el caso de artistas que subseraet su trabajo, pued

procesar esta informacion en aras de mejorar.

3.2.2. Radio

David Little, en su libraviarketing Musicall 201 2) descri be a | a radio
canal mas importante para promocionar la mugredada. La relacion de necesidad entre las
emisoras de o musicales y la industria es mutua: la radio necesita musica para atraer a sus
oyent es, mi entras que | as discogr a@.8B3)sAsinecesi
es que, desde las grandes movilizaciones del campo a la ciudad en @asegad del siglo

XX, la musica folklérica ha encontrado un medio de comunicacion masivo con mayor alcance
incluso que | a televisi-n y | a prensa para d
emplea como mecanismo de penetracion en la sociedafldinpara promocionar espectaculos
folkloricos, a sus intérpretes y a las sociedagee los agrupa (Vivanco, 1983,98 )En el A

proceso de adaptacion a la ciudad, los medios de comuni¢aabre todo la radigugaron un

papel de suma importancia pdos inmigrantes provincianos en el afan de acomodarse a su
nuewl ugar de vi dao 10). Esgosible coaoser ma2 Qefallbd rol de la radio

en la difusion de la musidalklérica el siglo pasadteyendo aCardenag2014), Lloréns(1983,

1986, 1990, Romero(2004) y Vivanco(1983).

Vivancot a mbi ®n descri be el uso de | a radi o como
de intérpretes, a cargo de empresarios y en funcidon de sus intereses comerciales. Uno de los
eficaces medios de esta mawpria publicitariai aparte del periddicd es la Radio. Es una

forma deliberada de llegar a la masa de migrantes que cbngty e n e | 19% pl€x).t ador o
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Actual ment e, a¥un podemos encontrar | a eficaci
cuando Andr ®s Gastel Y comenta que | os oyentes
gusta swo r q U e@Querandos paraun matrioni 0 en Huanc aAdemas, lyacel os |
énfasis en la fuerte inversion que hace para que los programas de radicsypanisia : nse

gasta duro en promoci - -no (GastelYs,, comunicaci

Para las orquestas tipicas del valle del Mantaro en Lima, la radio constituye un medio de difusion
de su nueva musica (composiciones que estan direcenedationadas con las celebraciones de

las que han sido parte). Aqui se pueden escuchar tunantadas, chonguinadas y santiagos, géneros
musicales tradicionales de la regién de la sierra central que pueden ser instrumentales o cantados,
en emisoras de musidalklérica en radioemisoras de amplitud moduladAM: Radio Inka,

Radio Exito, Radio Safsidro. Asimismo, la musica deos amigos del Mantarg la Orquesta

Folklérica Sociedad Hermanos Fabian se puede escuchar en Radio Calor de Huancayo y Radio

Jauja.
3.2.3. Discos y videos

El afio 1947 marca el verdadero inicio de la industria disquera nacional (discos grabados en el
Peru) de la musica folklorica, gracias a la iniciativa del Dr. José Maria Arguedas, que ocupaba el
cargo de Jefe de la Seccion Folklore del Marist de Educacion, quien decidié cedegedente

de Odedn, empresa grabadora de discos, unas grabaciones en acetatos matrices de 12 pulgadas.
Como resultado, |l os artistas fAHermanitas Zevs:
grabar en 1947, eml Secci -n Fol kl ore y enrioldaEdaotgcgu i na 0

(Vivanco, 1973, p. 127- 128).
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Desde este punto, la industria del disco de la musica folkldrica de los migrantes en Lima tomo
impulso hasta crearse vasiampresas disqueras dedicadasta musicy llegar a lanzar miles

de discos al dia, motivo que llenaba de orgullo y de un sentimiento de triunfo para el intérprete y
el pueblode procedencia. (Vivanco, 1973,%27). Este auge se mantuvo hasta la natural caida

del disco no solo demtrde la musica andina o folklorica, sino en todo el mundo, donde el MP3 y
luego Internet, pasaron a desplazar al disco como protagotéstia difusion musical A L a
musica se ha liberado de su soporte fisico y ahora circula libremente en la red mediante
egjuemas de todo tipo, desde modelos de pago hasta P2P, pasando por streaming o simples

b%“squedas que conducen a descargas directasao

En esta linea, Little, en su libMarketing Musical pone el 2001 como la fecha en que se inicié
el descensorpfundo y continuado del sector discografico (Little, 2012). Sin embargo, aun existe

la convivencia entre el modelo tradicional de difusion musical y la que se da a tréawtes k.

Las orquestas tipicas se desenvuelven con mayor frecuencia en el gelrerodelo tradicional,

donde la realizacion y comercializacion de un disco en fisico sigue siendo motivo de orgullo y
satisfaccion. Asi lo manifiestan los directores Javier Fabian y Andrés Gastell, que cuentan con
muchas producciones discograficas gstedgeron presurososeaumerar y mostrar dentro de las
entrevistas. Javier Fabian comenté de sus 7 producciones, una por afio, donde cada uno tenia un
aproximado de 14 temas, que eran la recopilacion de las nuevas composiciones del afio.
Asimismo, Andrés Gatell manifestd contar con numerosas producciones, hechas a lo largo de
los afios que tiene su orquesta bajo su direccion, ademas de los afios anteriores bajo la direccidon

de su padre. Cabe resaltar que ambas orquestas, de las cuales ellos son los, deetzaoress
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piezas subidas en YouTube, lo que quiere decir que cada pieza viene acompafnada de un video

musical quea su veztiene su manifestacion fés en los DVDB.

Al consultaral director Andrés Gastekpbre la caida en las ventas de los discoactsxistica

general en esttipo de distribucion musicaljjo lo siguiente:

Cuandotu tienes temas que gusta al publico [si se vende]. Por ejemplo, yo tengo ahorita una
tunantada que ha pegado, que es Quisiera. Entonces, esta incluida dentro det disom gue

una orquesta en los afios 86, saco el Pio Piajaglds, esa orquesta habra vendidarblodiscos.

Y eso no era CD, era disco en vinilo. Entonces, depende, porque hay muchas también orquestas
gue graban, sacan 100 discos y se olvidan. Entoes&ses promocion, ti promocionas un tema.

La gent e diAmigos Bacdron an tdma,sse llama Luna tucumggagé serd? Y te

compran. Asi es (Gastell, comunicacion directa, 24 de setiembre de 2019).

Siguiendo esta linea, la venta de discos puedersémngreso econdmico significativo para las
orquestas tipicas, teniendo en cuenta el nivel de gestion de la agrupacion, la inversién y el
circuito donde ésta se mueve. Segun su propio directorgleesta Amgos del Mantaro lanza

cada afio nuevos discogegrinden econdmicamente.

ANosotros sacamos diez mil, quince mil, veinte
discos de un tey Malo tuc o r a zPorrejemplo, tu hasta visto en el local Purastantegente
[en referencia al evento al que derali6 el domingo 6 de octubde 2019. Ahi me olvidé de

llevar mis discos: los vendia a 10 soles cada uno, con 100 ya tenia 1000 soles. Yo mismo los

v endenéoscompromisas ( A. Gastel Y%, <comunicaci-n direct

!La ultima produccion discografica de la OrquestaiAg os del Mant aro, fMalo tu coraz
encontrar en YouTube en el siguiente enlatis://www.youtube.com/watch?v=WXIEv

xltro&list=OLAK 5uy _ng2uK8E4heleRwYkZD4YhxOhPMOQOYZhXHDe la Orquesta Folklérica Sociedad

Hermanos Fabiah,a pi eza fANecesit o dcepuddé ascuchar enrel eplace a&continuaciore j e mp | ©
https://www.youtube.com/watch?v=ZNag0UHqgl6g&list=RDZNag0UHqgl6g&index=1
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Como se indica,als orquestas se encargan de vender sus producciones discogréaficas en los
mismos compromisos en los que participan. Esto también se pudo observafiestalae
aniversario de larguesta Seleccion Brahma, donde habia un puesto especial para la vesta de su

discos.

Al consultar sobre sus producciones videogréficas, las orquestas que realizan videos, como la
orquesta Sociedad Hermanos Fabidms Amigos del Mantaro, Exclusiva Selecta Mucha,
orquesta Seleccion Brahma, todos tienen sus videos subidos en ¥ouwthilse puede observar

qgue la calidad de los videos varia, la forma en que fueron grabados también: no siempre son
videoclip grabados especialmente para pertenecer a una pieza, sino que puede ser un video

compilatorio de varios temas o grabado durahtei€no compromiso.

Sobre la calidad y forma de grabacion de los videos de su orquesta, mientras muestra uno de sus

videos en YouTube, Andrés Gastell comenta que

Tenemos nuestras propias camaras, las he traido de Estados Unidos. Llevo a los camarégrafos a
los distintos pueblos a los que estoy tocando. No hay necesidad inclusive de que yo lo filme.
Estamos ahi en la Plaza Italia [sefialando la pant&8lta es la laguna de Paca [grabada] con un
dron [é]. aTe das cuent a (¢ Uagmages pemja melodiaahinop ue b |
va. Casi ni sincronizo nada. Ahi puedo estar tocartdm tema, la gente no se fija (Gastelq,

comunicacion directa, 24 de setiembre de 2019).

Con lo mencionado, se puede indicar que la inversion que hacen las orquéstpsodnccion

de discos y videos es distinta y va de la mdabpoder adquisitivo que puedener cada

2Canales de las orquestas mencionadas:

Orquesta Amigs del Mantarohttps://www.youtube.com/chanifid CPoNhbtF_eM98XIAr5VCp8A
Exclusiva Selecta Muchéttps://www.youtube.com/channel/UCgDPCatJFPSXZLyr wdlhGw
Seleccion Brahméahttps://www.youtube.com/channel/UChJz0QesYsxfd4ipDQtGO_A

La Orquesta Folklérica Sociedad Hermanos Fabian parece tener dos canales.
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agrupacionUn ejemplo es larguestaLos Amigos del Mantaro, que tiene compromisogas
las semanas y cuyo director puede invertir en comprar caregtasjeras, drones y tiene su

propio estudio de grabacion.

Sobre & adquisicion de discos y DVpor parte de los consumidores, las personas entrevistadas
manifestaron comprar discos cadavez sgnos ol o ¢ u a n,d preférianecompraryjoa b a n 0
llamads MP3: discos que pueden albergar decenas de canciones, de distintos artistas y, en
general, hasta de distintos géneros. Una de ellas contdé que los escuchaba en su casa, en algin
momento libre que tuviera, ademas de en algunas reuniones familiares| queles videos de

YouTube.
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Conclusiones

El proceso creativo dentro de la orquesta tipica del valle del Mantaro en Lima se ha visto
influenciado por su nueva realidad, donde, una vez mas en su historia, la modernidad y las
nuevas tecnologias han logradizanzar a la agrupacion, teniendo un impacto directo. Atras
guedaron las dinamicas colectivas en su proceso de composicion de nueva musica, como la
pr8ctica del Afsaca tonoo y | a intervenci - -n de
nueva nelodia, siendo reemplazados por la apertura de recibir ideas musicales de los integrantes

de laorquesta y compartiéndola por la aplicaciGhatéapp, asi como limitar su interpretacion

Yoni camente a g®neros musi cal es atcumbia elwalspla al e s .
balada, el rock, entre otros, que envuelven a todos los ciudadanos de la capital han configurado
un nuevo repertorio para la orquesta tipica, que ha sabido adaptar estos géneros y tocarlos en un

edilo propio, junto a losgradicionales de su repertorio.

Al analizar los aspectos tocados en el presente trabajo respecto a la orquesta tipica, se puede
precisar que asi como se le considera una peadtadicional, la orquestactualmente se
caracteriza por estar en constante estado dsfaoramacion: se ha convertido en una agrupacion
versatil, ya sea un grupo formado en Lima o en el mismo valle del Mantaro. Esto se puede
observar en su conformacion instrumental cambiante segun el género musical que interpreta, que
se adapta de acuerdo & kxigencias musicales propias de cada tipo de musica, incluso en una

misma presentacion.

Un claro ejemplo de esto se da en la Fiesta de las Cruces, donde durante la celebracion de la
fiesta, la orquesta tipica toca la musica tradicional con su confaimatstrumental de arpa,

violin, clarinetes y saxofones.uego de terminada la ceremonia centtak agrupaciones
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muestran su nueva musica de otros géneros, como la cumbia, donde instrumentos como el
teclado, la bateria, las congas y el guiro se incorpatagrupo. De igual manerae puede
observar su versatilidaeh los nuevos espacios donde la agrupacioén ha encontrado un lugar para
desenvolverse, como en reiteradas ocasiones en el centro de convenciones Scencia de La Molina

y por primera vez en el Grareatro Nacional, acompafiado por un ensamble de cuerdas.

El director de la orquesta y los integrantesvven dentro de la agrupaci®in que sus
funciones o antecedentes sociales y musicales sean los mismos. Mientras que en el director de la
orquesta, eel comun de los casos, recaen las funciones primarias para que el grupo perdure en
el tiempo, como duefio, manager, productor y compositor; los musicos se dedican a perfeccionar
su técnica musical y a tocar en los compromisos para los que fueron costraiatpre bajo la
supervision del director. Es por esto que el rol de este Ultimo es destacable en la orquesta tipica y

su funcién fundamental en el surgimiento de nuevas agrupaciones.

La orquesta tipica a lo largo de su historia y hasta la actualidadt{ddo asociada a su contexto
celebratorio, siendo una agrupacion ligada a una identidad regional y ritual, inserta en un circuito

de presentaciones dentro del calendario de rituales y fiestas de las distintas regiones de la sierra
central, asi como de pByromisos publicos y privados. Por lo que combinan un repertorio
tradicional con uno actual . La agrupaci - -n ns:¢
entretenimiento de la celebracion, sin que por esto sea menos importante. El rol del grapo en lo
eventos en los que participa destaca debido a los oyentes que convoca. Es motivo de mayor
asistencia a una fiesta el tener distintas orquestas reconocidas y queridas por el publico. Por lo
tanto, el papel de la orquesta tipica en las celebraciones essaimglible y reafirma el vinculo

histérico con éstas: la fiesta necesita de la agrupacién para su animacién y como parte de la
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tradicion, lo que se refleja en una mayor asistencia. Asimismo, la orquesta necesita ser parte de

esta tradicion, donde ademasegde mostrar su musica y darse a conocer.

Entre los géneros musicales tradicionales que mas interpreta la orquesta tipica son la tunantada,
la chonguinada, el huaylas, la muliza, el huayno, la huaylija, el santiago, el carnal marquefio, los
avelinos, las gayas, el shapis, la huaconada vy la jija. Asimismo, la agrupacion ha adoptado
nuevos géneros para interpretarlos en un estilo propio. Algunos ejemplos son la cumbia, la saya,
la morenada, musica de Ayacucho, de Huaraz, de Cerro de Pasco, el vals,almackbpo, la

polca, la marinera, la salsa, el merengue y la balada.

La ausencia de lo que se ha considerado como conciertos propios, donde la orquesta seria la
protagonista, se considera una caractexto®stica
de la agrupacion. Se ha podido observar que esta es una practica inconsciente ergctoiesdir

y musicos quienes no extrafian tener conciertos propios mas que para el aniversario del grupo y

no todos los afios. Sin embargo, esta es una mirada dee®yde géneros urbanos donde la
actividad principal de un artista o grupo, ya sea de rock, pop, baladas, bachata, etc., es organizar

y dar conciertos propios para su publico.

Si bien se ha afirmado que | a or dadpagdquanot 2 pi c ¢
realizan conciertos propios, su manera de promocion y difusibn es de manera independiente a
ésta. La agrupacion no promociona los eventos de los que son parte ya que eso es
responsabilidad del contratista. Por lo que, ademas de las préseeas en vivo, donde un buen
desempefio de la orquesta puede significar nuevos contratos, la agrupacion da a conocer su
orquesta y sus nuevas piezas a través de internet, mediante YouTube. Tal como se pudo recoger
en las entrevistas con los directoresbisin alin se mantienen las producciones discograficas

como sefial de estatus y como una fuente de ingreso, toda la muasica termina en YouTube. Desde
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esta plataforma pueden llegar a una mayor cantidad de personas y asi aumentar sus compromisos
en el afo, a l@ez que se hacen mas conocidos. De igual manera, la insercion de las orquestas
tipicas a YouTube ha incentivado a los directores a buscar una mejor calidad sonora en sus
producciones videograficas, ya que un video en esta plataforma es una carta decjine s

la agrupacion.

Aunque se ha hecho una diferenciacion entre las orquestas tipicas en Lima y las pertenecientes al
valle del Mantaro para fines metodoldgicos, todas estas agrupaciones han llegado a configurar
una escena mas que una geografia. Es,das orquestas tipicas, dejando de lado su lugar de
formacion, se han configurado con caracteristicas similares en cuanto a su conformacion
instrumental, su produccién musical y los medios de difusion empleados para llegar a sus

oyentes. Por lo que rs® han encontrado grandes diferencias entre las mismas.

Siguiendo el concepto de escena formulado por Bennett (2004), la escena musical que genera

las orquestas tipicas es una practica social donde directores, integrantes y oyentes comparten el
gusto must a | por | os g®neros tradicionales y fAurba
asi una comunidad. Esspa no es sol o geogr §ficamente fl oca
gue, debido a la caracteristica ndmade de la orquesta, que se eraruentratante movilizacion

entre las distintas ciudades y pueblos de la sierra y Lima, se expande y logra involucrar tanto a
residentes de la capital como de la sierra. La plataforma de YouTube ha contribuido al alcance
gue tienen las orquestas tipicas denera virtual, ayudando a la consolidacion de la escena al

volverla accesible para todos.
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Anexol

1870

1900

1917

1925-30

1935-40

1950-1960

CUADRO SINOPTICO DE LA EVOLUCION DE LA ORQUESTA DEL CENTRO

Vocal

Quenas

Charangos

1 Mandolinas
Guitarras
Violines

_Tinyas

[ Vocal

| Violines

Tinya

| Arpa

[ Dos clarinetes
1 Tres violines
| Arpa

[ Clarinetes
Soprano
Saxofones 4 Alto
Tenor
Violines

Arpa

-

Clarinetes

Alto
| Saxofones

Tenor
Violines
L Arpa
[Vocal (Canto)
Clarinetes

Alto
4 Saxofones {Tenor
Baritono

Violines

Arpa

1880

1910

Los Saxofones se
observan en muy pocas
orquestas, - No es muy
bien recibido.

Ambos instrumentos
se afianzan y toman
fuerza en la Orquesta

" Vocal
Quenas
Charangos
Mandolinas
Guitarras
Violines
Arpas

| Tinyas

Clarinete

1 Violines

| Arpa

Cuadro Sindptico de la Evolucion de la Orquesta del Centro (ValeaztéB4).
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Anexo?2

Lista de repertorios y grupos musicales en el Valle del Mantaro|

Chonguinada
Carnaval marqueiio
Jija

Huaconada
Huaylas
Llamishada
Avelinos

Negreria (Garibaldi)
Negritos Decentes
Shapish
Chacranegros
Collas

Fajina

Pachahuara
Huaylijia
Corcovados
Pastoras
Moscones
Auquines
Vaqueros

Viejitos

Danzas sociales
Carnaval
Cortamonte
Huayno
Marinera

Toril

Santiago (R)
Cumbia
Pandillada
Huaylas (R)

Dramatizaciones teatrales

Magqtada
Muerte del inca

Dramatizaciones teatrales
Zafacasa
Matrimonios

Dramatizaciones teatrales
Herranza (marca de animales)

DESIGNACION TIPO DE GRUPOS MUSICALES
Danzas-drama
Tunantada Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica (sin saxo) + cacho/tinya
Orquesta tipica (sin saxo)
Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica

Orquesta tipica

3 violines/tambor/bombo
Orquesta tipica

Orquesta tipica

Banda

Orquesta tipica + pitos
Violin/arpa; banda
Orquesta tipica

Acordedn solo

Pito/tinya
Quena/mandolina/guitarra
Banda

Orquesta tipica
Banda
Orquesta tipica
Banda
Orquesta tipica
Orquesta tipica
Banda
Banda
Orquesta tipica

Trompetas/tambores; banda)
Orquesta tipica

Orquesta tipica
Orquesta tipica

Violin/tinya/cacho

Lista de repertorios y grupos musicales en el Valle del Mantaro (Romero, 20!
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