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Resumen

En esta investigacion se lleva a cabo una caracterizacion del repertorio alfarero Lima Tardio
proveniente del complejo Maranga, recuperado en excavaciones al pie de Huaca 31. Los
materiales provienen de la limpieza de un perfil donde se registra la secuencia ocupacional
completa de este sector, y donde se ha podido identificar una ocupacion original y una
reocupacion, las cuales se dieron en un corto periodo de tiempo que corresponde a la etapa Lima
Tardio. El repertorio alfarero caracterizado para el sitio, presenta importantes semejanzas con el
repertorio alfarero de otros sitios de la etapa Lima Tardio en el valle del Rimac, asi como
singularidades que revelan la necesidad de ahondar en los procesos de produccion alfarera en
diferentes sitios de la Cultura Lima. Asi, con los resultados de los analisis y la comparacion con
otras colecciones de caracteristicas semejantes, se muestra que tanto la ocupacién como la
reocupacion de Huaca 31 se dieron entre el 650 y 750 d.C., que corresponden a la etapa Lima
Tardio y que los alfares de los sitios analizados comparten caracteristicas comunes durante esta
etapa, aunque los habitantes de cada sitio podian realizar formas particulares, especialmente
domésticas, que al menos en el valle bajo del Rimac no necesariamente implican una diferencia

en las actividades del sitio.
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1. Introduccion

La cultura Lima, que ocup¢ los valles de Chillon, Chancay, Rimac y Lurin durante el Periodo
Intermedio Temprano, cuenta con una larga historia de estudios e intervenciones orientadas a
entender su historia y procesos. Son, sin embargo, muchos los aspectos que aun requieren de
precision y profundizacion. Uno de ellos estd relacionado con sus repertorios alfareros y las

connotaciones cronologicas y coroldgicas de los mismos.

Varios investigadores realizaron propuestas para entender la cerdmica Lima, con un énfasis en el
ordenamiento cronoldgico a partir de la estratigrafia excavada y principalmente a partir de los
patrones decorativos (Uhle 1998 [1910], Strong 1925, Kroeber 1926, Strong y Corbett 1943,
Willey 1943, Stumer 1953), lo que llevo a finales de la primera mitad del siglo XX a que se
identificaran una serie de fases locales que en pocos casos establecian una relacion con lo que
ocurria en otros sitios del mismo valle. Cuando esto ultima ocurria, se confirmaba la secuencia
que ya se habia definido en la década de 1940: la ceramica Blanca sobre Rojo es anterior a la
Interlocking y contemporanea a esta Ultima en los primeros momentos de su aparicion, y
eventualmente deja de ser utilizada para usar unicamente el estilo Interlocking. Ambos estilos, en
sus diferentes denominaciones de acuerdo a cada investigador, son identificados como proto-

Lima, de acuerdo a la clasificacion realizada por Uhle (1998 [1910]).

Con la publicacion de la investigacion de Thomas Patterson en 1966 se avanzo en torno a la
definicion de nueve fases para la sociedad Lima, que abandona el prefijo “Proto” definitivamente.
Se avanzd a su vez con la inclusion de aspectos tecnoldgicos y morfoldgicos a los estilisticos al
momento de entender los repertorios alfareros. A pesar que el analisis realizado por Patterson
incluyd una correlacion estratigrafica de los materiales y un estudio de sus caracteristicas
formales, decorativas y composicionales de manera diacronica y sincronica (Patterson 1966:1-3),

numerosos investigadores sefialaron limitaciones sobre esta propuesta.

Las principales limitaciones identificadas hasta la actualidad son la variabilidad de los métodos
de obtencion de la muestra y de los sitios en los que fueron recuperados, la diferencia de cantidad
de fragmentos que componen cada fase, la ausencia de relaciones estratigraficas en las fases
finales de la secuencia y la aparicion de fragmentos de varias fases en contextos que corresponden
a una sola ocupacion (Goldhausen 2001, Guerrero y Palacios 1994, Flores 2005, Lavallée 1966,
Mauricio 2015, Montoya 1995, Segura 2001 y 2004).

Frente a esta situacion, varios autores han optado por agrupar las fases de Patterson de diversas

maneras de acuerdo a los resultados de sus investigaciones en sitios arqueoldgicos Lima, aunque



para la presente investigacion se utilizaran las propuestas de Goldhausen (2001), Segura (2001)
entre otros, quienes proponen que las fases de Patterson de Lima 1 a 9 pueden agruparse en tres
grandes fases: Lima Temprano (Lima 1, 2 y 3), Lima Medio (Lima 4, 5 y 6) y Lima Tardio (Lima
7, 8 vy 9). Si bien estas contribuciones han precisado los parametros temporales de la ceramica
tardia de la cultura Lima, atun es poco lo que se ha avanzado en la direccion de identificar las
posibles singularidades entre los repertorios alfareros por sitio y las connotaciones que dichas
singularidades tendrian para entender las dinamicas sociales y politicas Lima. En ese sentido, atin
se sigue tratando al material ceramico como reflejo de estilos “horizonte”, lo que impide la

identificacion de variantes locales o regionales al interior del mismo.

En el marco de esta problematica, y del contexto particular del Complejo Maranga para entender
la cronologia y corologia Lima en el valle del Rimac, se han determinado los objetivos del
Proyecto Arqueologico Maranga-Lima (PRAMA), dirigido por el Dr. Rafael Vega-Centeno. El
PRAMA busca “obtener una columna geomorfoldgica y palinologica de la estratigrafia
relacionada con las ocupaciones del Complejo Maranga Lima” (Vega-Centeno 2015:8).
Asimismo, se busca caracterizar los materiales recuperados (Vega-Centeno 2015:8), objetivo en
el cual se enmarca la presente investigacion. Con el registro detallado de la estratigrafia y la toma
de muestras de radiocarbono a lo largo de esta, la caracterizacion de la ceramica tendra el respaldo
estratigrafico y de fechados absolutos que las secuencias cronoldgicas propuestas para Lima no
presentaban anteriormente. Se espera que la muestra permita ademas un ejercicio comparativo
con repertorios contemporaneos para definir las singularidades de Maranga frente a sitios

homologos.

A través de este trabajo se espera contribuir a la caracterizacion del repertorio alfarero Lima
Tardio en el complejo Maranga, lo que permitird aportar una base cronologica-coroldgica a las
investigaciones en sitios del mencionado periodo. Por ello, tiene como objetivo caracterizar el
repertorio alfarero Lima Tardio en el complejo Maranga, para lo cual se identificaran las
semejanzas y diferencias del repertorio alfarero de Huaca 31 respecto al repertorio alfarero de

otros sitios Lima Tardio.

La hipotesis utilizada es la siguiente: Huaca 31 presenta una ocupacion y una reocupacion, las
cuales se dieron en un corto periodo de tiempo durante la etapa Lima Tardio. Por ello, hay una
continuidad en el repertorio alfarero del sitio. Asimismo, la ocupacion de la etapa Lima Tardio en
Maranga presenta una importante semejanza en cuanto a repertorio cultural con sitios del valle

bajo del Rimac, siendo mayores las diferencias con relacion a sitios del valle medio.



Para cumplir el objetivo propuesto, se analizé el material ceramico obtenido en la excavacion de
la primera temporada del PRAMA en el sitio Huaca Larga o Huaca 31, especificamente en la
Unidad de Exposicion 1. Dicho material fue caracterizado en cuanto a sus caracteristicas formales,
decorativas y composicionales, lo que permitid crear alfares y distribuirlos en la estratigrafia y en
la secuencia ocupacional identificada. Gracias a esta informacion, se realizo una comparacion con
otros sitios contemporaneos que contaban con alfares, lo que permitié identificar las semejanzas
y diferencias del repertorio alfarero de Huaca 31 respecto al repertorio alfarero de otros sitios
Lima Tardio y aportar a la caracterizacion del repertorio alfarero Lima Tardio en el complejo

Maranga.

La presente investigacion consta de seis capitulos. En el capitulo 2 se realiza una revision de las
investigaciones efectuadas en la Costa Central para el periodo Intermedio Temprano y sus
principales resultados, lo que llevo al establecimiento, durante la primera mitad del siglo XX, de
varias denominaciones para dos estilos cuyas implicancias cronoldgicas no habian sido definidas
adecuadamente. Se discutiran los aportes y limitaciones de la secuencia de Thomas Patterson de
acuerdo a la bibliografia existente y se revisaran los avances obtenidos hasta la fecha en el estudio

de sitios de la etapa Lima Tardio.

En el tercer capitulo se mencionan las investigaciones realizadas en el Complejo Maranga,
particularmente las intervenciones efectuadas en Huaca 31. Posteriormente, se presentan las
excavaciones en Huaca 31 realizadas en el marco del PRAMA, lo que incluye la metodologia de
la excavacion y una breve descripcion de los materiales recuperados. Se detalla la estratigrafia y
la secuencia ocupacional del sitio, ademas de los resultados de los fechados radiocarbonicos.

Finalmente, se describe la muestra del repertorio alfarero de Huaca 31 que se analizo.

En el cuarto capitulo se detalla tanto la metodologia como los resultados de los analisis
efectuados. En el caso del analisis formal, se detallan los diferentes subtipos identificados dentro
de las siguientes categorias formales: platos, cuencos, ollas, cantaros, tinajas y botellas. A partir
de esta informacion se realiza el analisis de los patrones decorativos presentes en cada una de las
categorias formales, que incluye una descripcion de las técnicas de decoracion y la presencia y
distribucion de los patrones decorativos. El tercer analisis realizado es el composicional, que llevo
a la creacion de cuatro grupos de pastas. Con esta informacion se logro la identificacion de tres
alfares. Cabe resaltar que tanto los tres analisis como los alfares fueron distribuidos en la
estratigrafia y en los bloques temporales identificados, lo que permitio establecer la continuidad

de las caracteristicas del repertorio a lo largo de la ocupacion de Huaca 31.



En el quinto capitulo se realiza la discusion de los resultados obtenidos en el capitulo anterior en
el contexto de la etapa Lima Tardio, para lo cual se efectué una comparacion con tres colecciones:
la recuperada por Nilton Rios (2008) en Huaca Pucllana, la investigada por Rafael Segura (2001)
en Cajamarquila y la propuesta de las fases Lima 7, 8 y 9 realizada por Patterson (1966). A partir
de esto se establecieron semejanzas y diferencias entre las cuatro colecciones y se identificaron

caracteristicas comunes del repertorio alfarero de la etapa Lima Tardio en el valle del Rimac.
Finalmente, en el sexto y tltimo capitulo se presentan las conclusiones de la investigacion en base

a la discusion efectuada en el capitulo anterior y a la hipotesis y objetivos mencionados lineas

arriba en este capitulo.
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2. La caracterizacion de los repertorios alfareros en la Costa Central: el caso
Lima

Desde los inicios de las investigaciones en la costa central, una de las primeras manifestaciones
culturales estudiadas fue la cultura Lima, que ocupo6 los valles de Chillon, Chancay, Rimac y
Lurin. Al igual que en los trabajos realizados en otras regiones de los Andes Centrales desde fines
del siglo XIX y durante la primera mitad del siglo XX, la cerdmica fue una fuente recurrente de
informacion, puesto que a partir de los resultados de la seriacion de los fragmentos o vasijas
completas que se tenia a disposicion se proponian cronologias que permitian describir y entender
los cambios y continuidades en las caracteristicas de los grupos humanos que habitaron este

territorio.

Los primeros exploradores del siglo XIX acudian, principalmente a dos sitios de la Costa Central:
el Complejo Maranga y Ancon. El primero fue visitado por viajeros como el pintor francés
Charles Angard en 1838 y por Thomas Hutchinson (1873), quien identificé 17 sitios
arqueologicos y describio e interpretd tres de ellos, elaborados con adobitos: Huaca Concha,
Huaca Central o Aramburt o San Marcos y Huaca 21 o Huaca Middendorf, ademas de mencionar

huaqueos realizados por los hacendados locales (Carrion y Narvaez 2014:54).

Otro visitante del complejo Maranga fue el médico Ernst Middendorf (1973 [1894]), quien
describi6 la mayoria de los sitios arqueologicos que actualmente se encuentran en el Parque de
las Leyendas y la decoracién que ain permanecia en algunos casos. Establecio diferencias
cronolodgicas en el complejo de acuerdo a las técnicas arquitectonicas entre los adobitos y las
tapias, afirmando que las primeras eran mas antiguas debido a su estado de conservacion (Carrion

y Narvaez 2014:54-55).

En cuanto a Ancon, las primeras intervenciones son las de Reiss y Stiibel (1880, 1880-1887),
quienes publicaron la identificacion de los contextos funerarios de Ancon y sus objetos como un
inventario. En 1880 el sitio también fue excavado por el francés George Wiener, quien encontrod
contextos funerarios que posiblemente correspondieran a lo que en el momento se conocia como
Tiahuanaco. Ademas, excavo en el valle de Chillén, Pachacamac y Chorrillos junto y en la costa
norte con el objetivo de crear una coleccion para el Museo del Hombre de Paris (Lumbreras

2011:48-49).

Dentro de las excavaciones, que se puede decir que fueron las primeras realizadas bajo pardmetros
cientificos, se encuentran las de Max Uhle, quien excavod en los valles del Rimac, Lurin y

Chancay, especificamente en los sitios de Cajamarquilla-Nieveria en 1906, Pachacamac en 1896
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y Ancon y Cerro Trinidad en 1904, respectivamente (Uhle 1998 [1910]). En Ancén excavoé en los
sitios A, B, C, D, E, H, M, P y T, los cuales fueron clasificados en los periodos Ancon Temprano,
Ancén Medio I, Ancon Medio II, Ancon Tardio I y Ancén Tardio II (Strong 1925: 138 y 173).
Igualmente, excavé en Chancay en 1904, donde recuperd 531 vasijas de los contextos funerarios
de cinco sitios: Sitio A o La Mina; Sitio B o La Calera de Lauren; Sitio C o La calera de Jegoan
o Jecuan; Sitio D o Huaral Viejo, Hacienda Guando; y Sitio E o ladera Sur de Cerro Trinidad.
Esto le permitio identificar dos momentos: E1 o primer periodo, con vasijas de disefios mas
complejo que generalmente aparecen rotas, y E2 o segundo periodo, con uso de ceramica Blanco
sobre Rojo y presencia de ceramica del E1 para cubrir a los individuos enterrados (Kroeber
1926:266-267, 275). Esto le llevo a proponer la existencia de una fase proto-Lima dentro de la
secuencia cronoldgica de los Andes Centrales (Uhle 1998 [1910]).

La coleccion recuperada por Uhle en Ancon fue revisada por Strong, quien indico que existia una
relacion mas cercana entre el Alfar Ancon Temprano y Ancon Medio I que entre esta tltima y el
Proto-Nazca, mientras que para Ancén Medio II identifico el paso de la pasta roja o marrén con
decoracion a la pasta “Epigonal”, que son disefios Tiahuanaco degradados (Strong 1925:184).
Ademas, examina la ceramica presentada por Reiss y Stiibel y las clasifica en los siguientes
periodos: un posible Ancéon Temprano, Ancon Medio I, Ancon Medio 11, Ancon Tardio I, Ancon

Tardio II e Inca Puro (Strong 1925:187-189).

En cuanto a la coleccion excavada en Chancay, Kroeber profundiza lo propuesto por Uhle e
identifica cuatro estilos: Negro sobre Blanco en los sitios A, B y D, que coincide con el Ancon
Tardio II de Strong, y también en el sitio C; Rojo, Blanco y Negro o Tricolor Geométrico en el
sitio C; Epigonal de tres o cuatro colores en el sitio C; Blanco sobre rojo Chancay en la etapa E2;
e Interlocking en la etapa E1 (Kroeber 1926: 267). Uno de los aportes de esta investigacion es el
analisis de los materiales del Sitio E, que le permiti6 definir al periodo E2 como ceramica simple
en lo referido a forma y decoraciéon que a pesar de ser mayoritariamente Blanco sobre Rojo
también contiene vasijas negras. En cuanto al periodo E1, pudo diferenciar tres componentes cuyo
punto en comun era la ausencia de Blanco sobre Rojo y se caracterizaba por la presencia de
patrones triangulares de tres colores que representan peces o serpientes de cabezas triangulares, a
los que denomind Interlocking (Kroeber 1926:276-280). Como parte de sus conclusiones,
propuso que el estilo Interlocking es afin al Proto-Lima de Uhle y se presenta casi siempre con el
Blanco sobre Rojo. Ambos son anteriores al Epigonal de tres o cuatro colores, que es identificado
por Strong y por Uhle como disefios Tiahuanaco, lo que lleva a establecer la antigiiedad del Proto-

Lima respecto a Tiahuanaco (Kroeber 1926:291-292).

Cabe destacar la importancia del estilo Blanco sobre Rojo, pues fue un fendmeno multiregional

previo a la consolidacion de las manifestaciones culturales regionales en el Intermedio Temprano.
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En periodos tempranos, la interaccion entre los valles de Chillén, Rimac y Lurin con los valles
surefios permitié la formacion de una tradicion ceramica denominada Blanco sobre Rojo; esta
constante tecnologica en los patrones decorativos facilitdé el reconocimiento de los primeros
rasgos culturales y relaciones de un posterior estilo identificado como Lima. Los principales
asentamientos para los inicios del Periodo Intermedio Temprano en esta region son El Ferrovario
(Delgado 1992), Villa el Salvador (Stother y Ravines 1977) y Tablada de Lurin (Makowski 2002),

los tres ubicados en el distrito de Villa el Salvador, cerca del valle de Lurin.

En el valle del Rimac, particularmente en el Complejo Maranga, Kroeber excavo en 1925 en las
Huacas Middendorf'y Aramburt e investigo sitios como Huaca Pucllana y la Bajada Balta, gracias
a los cuales pudo describir los patrones funerarios Proto-Lima como dectbito dorsal o decubito
ventral, que son acompafiado por un maximo de tres vasijas domésticas y, ocasionalmente, vasijas

finas de pasta anaranjada (Mauricio et. al. 2014:7).

Poco después de Kroeber, Jacinto Jijon y Caamano excavo en las Huacas [ o Aramburu; Huaca
II, Concha o Campana, sobre la cual se construy¢ el estadio de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos; y Huacas III, IV y V o Middendorf (Lumbreras 2011:91, 115, 118 y 138). En
estos trabajos encontrd varios contextos funerarios y otro tipo de materiales con los que pudo
identificar cinco fases constructivas y siete periodos: Fase I o Maranga 1, asociado a Blanco sobre
Negro, Negro sobre Rojo, Blanco y Negro sobre Rojo y Negativo Tricolor; Fase Il o Maranga 2,
asociado a Blanco sobre Negro, Negativo Tricolor y Blanco y Negro sobre Rojo Policromo sobre
Negativo; Fase III o Interlocking, asociado a Negro sobre Rojo, Buchero, Blanco y Negro sobre
Rojo, Cajamarquilla y Negativo; Fase IV o Cajamarquilla I, asociados a Negro sobre Rojo,
Buchero, Blanco y Negro sobre Rojo y Cajamarquilla; Fase V o Cajamarquilla 2, asociado a
Chancay, Epigonal, Decorado con molde Mochica, Nazca Y, Cajamarquilla, Blanco sobre Rojo
y Buchero; Fase VI o Tiahuanaco; y Fase VII o Chancay Tardio (Lumbreras 2011:61, elaborado
a partir de Bennett 1950:76).

Fuera del valle del Rimac, un aporte importante es el de Strong y Corbett (1943), quienes
excavaron frente al Templo del Sol en Pachacamac y, en base a los trabajos de Uhle, identificaron
nueve estilos de ceramica distribuidos en cinco periodos. Desde el mas tardio, el periodo Inca
presenta dos estilos, que son el Inca y el Blanco y Negro sobre Rojo; el periodo Tricolor
Geométrico presenta el estilo Negro, Blanco y Rojo Geométrico; el periodo Tiahuanacoide
presenta el estilo Epigonal y el Tiahuanaco Costero; el periodo Lima Temprano presenta el estilo
Lima temprano, que tiene influencias Nazca y Chimt Temprano; y el periodo Interlocking
presenta el Pachacamac Interlocking, Pachacamac Negativo y Blanco sobre Rojo Chancay (Berlin

1943:212).
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En el valle de Chancay, Gordon Willey (1943) excavo en Cerro Trinidad y Bafios de Boza. En el
primer sitio encontr6 el uso de piedras en la construccion de muros que fueron remplazadas por
adobes en periodos mas tardios, ademas de ceramica Blanco sobre Rojo, Tricolor Intermedio e
Interlocking, que le llevd a proponer que la ceramica Blanco sobre Rojo es reemplazada
paulatinamente por ceramica Interlocking (Paredes 2014:17). Asimismo, se deben mencionar los
aportes de la investigacion realizada por Louis Stumer (1953) en varios contextos funerarios del
sitio de Playa Grande, a pocos kildémetros de Ancon, donde confirma lo hallado por Willey (1943)
respecto a la continuidad de la ceramica Blanco sobre Rojo durante la presencia de ceramica

Interlocking (Stumer 1953:45).

Cerca de Ancon, Lanning y Tabio excavaron en Miramar, gracias a lo cual pudieron recuperar
149 fragmentos que corresponden a dicho estilo. Esto también se identificé en las excavaciones
de Tabio en Playa Grande y en vasijas similares de la Huaca Pan de Azlcar en Miraflores,
excavada por Arturo Jiménez Borja en 1958 y en Cerro Trinidad por Willey (Lanning 1963:48 y
52). Lanning concluye que el estilo Miramar es anterior al estilo Playa Grande y que no esta

relacionado al estilo Bafios de Boza (Lanning 1963:56).

En lo mencionado hasta el momento, todas las investigaciones concluian en una serie de fases
locales que en pocos casos establecian una relacion con lo que ocurria en otros sitios del mismo
valle y que, de establecerlas, confirmaba la secuencia que ya se habia definido en la década de
1940: la ceramica Blanca sobre Rojo es anterior a la Interlocking y contemporanea a esta ultima
en los primeros momentos de su aparicion, y eventualmente deja de ser utilizada para usar
unicamente la Interlocking. Ambos estilos, en sus diferentes denominaciones de acuerdo a cada
investigador, son identificados como Lima y son posteriores a lo identificado por Lanning como
Miramar y anteriores a Tiahuanaco y Nieveria. Por otro lado, un aspecto recurrente en todos los
trabajos es el énfasis otorgado a los materiales ceramicos que permitiesen la caracterizacion de
los estilos decorativos. No existia una caracterizacion integral de los repertorios alfareros que
incluyese una descripcion de los aspectos composicionales ni de los repertorios formales de las
vasijas. Se contaba, por lo tanto, con una vision muy parcial de la cerdmica Lima, con las

consecuentes limitaciones para llevar a cabo ejercicios comparativos entre sitios o regiones.

Una aproximacion mas integral al entendimiento de la alfareria Lima se publicaria poco después,
cuando en 1966 Thomas Patterson publica los resultados de su investigacion orientada a
establecer una secuencia cronologica para el periodo Intermedio Temprano. Patterson sefial6 que,
para lograr la secuencia cronologica, la ceramica fue analizada desde dos perspectivas:
sincronicamente, es decir, se tuvo en cuenta las caracteristicas de la ceramica en un momento

dado de acuerdo a los patrones identificados (determinados a partir de forma, decoracion y
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técnicas de manufactura), y diacronicamente, lo que implicéd la comparacion en el tiempo entre

los diferentes conjuntos identificados (Patterson 1966:1-2).

Para realizar esta comparacion se utilizaron dos métodos: la seriacion y la correlacion
estratigrafica. La primera permitid6 comparar diferentes unidades temporales de acuerdo a la
cantidad de semejanzas encontradas entre ambos grupos. Eso fue reforzado con la estratigrafia,
que permitid establecer relaciones para organizar las unidades temporales desde las mas antiguas
hasta las mas recientes (Patterson 1966:2). Con este objetivo, los fragmentos de ceramica fueron
analizados en lo referido a sus caracteristicas composicionales, posibles formas que podrian haber

tenido y patrones decorativos (Patterson 1966:2-3).

A partir de este trabajo, se identifico la existencia de cuatro fases para el estilo Miramar y nueve
para el estilo Lima, las cuales han sido definidas en una cronologia relativa, que permitira, segun
el autor, mantener la validez de la secuencia a pesar del cambio de los resultados de la cronologia
absoluta (Patterson 1966:4). Esta ha sido reforzada con las relaciones cronologicas entre las fases
Lima 2 a 6, ya que hay una superposiciéon de material Lima 3 o 4 sobre las fases Lima 2, y de
materiales Lima 6 sobre Lima 3. La fase Lima 5 fue ubicada por seriacion entre las fases Lima 4

y 6, al igual que la fase Lima 7 entre las fases Lima 6 y 8 (Patterson 1966:38-39).

Se debe resaltar que, junto con la revision de los aspectos decorativos del material ceramico,
Patterson incluyé entre sus variables de andlisis aspectos tecnologicos y morfologicos,
estableciendo un conjunto de grupos de pasta (definidos como wares por él) asi como un conjunto
de tipos formales. De esta manera, su seriacion incluyé mas de 120 rasgos de diversas
caracteristicas: composicionales, morfologicos, de técnicas decorativas y de disefios (Patterson

1966:81-84)

La propuesta cronologica de Patterson ha sido motivo de cuestionamientos por diversos autores
debido a que las muestras utilizadas para establecer las fases fueron tomadas de varios sitios de
diferentes valles de la Costa Central, por lo que las diferencias entre fases podrian corresponder
a diferencias entre los repertorios por sitios o regiones (Guerrero y Palacios 1994, Lavallée 1966,
Montoya 1995, Segura 2004:100). Otro conjunto de cuestionamientos se orienta a la evidencia de
sitios en donde material asignable a varias fases de Patterson podria ser identificado en una sola
fase ocupacional (Flores 2005:57; Segura 2001), por lo que no necesariamente las diferencias

halladas por Patterson marcarian una diferencia temporal entre los sitios Lima.

Otro aspecto que ha sido discutido tiene que ver con la cantidad y calidad de las muestras con las
que Patterson trabajo. Por ejemplo, en el caso de las fases Lima 7, 8 y 9 estas fueron definidas

con muestras de menos de 100 fragmentos cada una, lo que contrasta con los 758 fragmentos con
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los que se defini6 la fase Lima 5. Asimismo, mientras que algunas muestras provenian de unidades
de excavacion restringidas, las de las tres ultimas fases fueron obtenidas por recoleccion de

superficie (Segura 2004:103-105).

Frente a esta situacion, algunos investigadores han tratado de adaptar la secuencia de Patterson
de acuerdo con los resultados obtenidos en excavaciones llevadas a cabo en sitios arqueoldgicos
como Potrero Tenorio, Cajamarquilla o Huaca Pucllana, lo que ha resultado en la agrupacion de
varias de las fases definidas por Patterson. No debe descartarse, por otro lado, que las diferencias
en la composicion de las fases definidas por Patterson pudiese corresponder a variaciones de

indole corologica o funcional.

Recientemente, varios autores han buscado sistematizar estas reflexiones. Asi, se tiene la
secuencia propuesta por Isabel Flores a partir de sus trabajos en Huaca Pucllana, quien considera
que es mas util agrupar las nueve fases en divisiones cronologicas mejor definidas y diferenciadas
que son Blanco sobre Rojo, Bafios de Boza o Miramar; Playa Grande o Interlocking (fases Lima
1 a 6) y Maranga, Cajamarquilla y Nieveria (fases 7, 8 y 9), las cuales corresponden a Lima
Temprano, Lima Medio y Lima Tardio (Flores 2005:57-58). Otra propuesta es la desarrollada por
Goldhausen (2001), Mauricio (2015) y Segura (2001) entre otros, quienes proponen que las fases
de Patterson de Lima 1 a 9 pueden agruparse en tres grandes fases: Lima Temprano (Lima 1, 2 y
3), Lima Medio (Lima 4, 5 y 6) y Lima Tardio (Lima 7, 8 y 9). En el caso particular de Huaca 20,
Mauricio anade la fase Lima Terminal, que utiliza para el periodo en el que la cerdmica Lima

Tardio se encuentra con ceramica Nieveria (2015:44).

La construccion de una secuencia cronoldgica para la cultura Lima presenta la limitacion de una
escasez de fechados absolutos que permitan precisar parametros temporales. En la actualidad, a
partir de fechados cruzados, se puede plantear que la etapa Lima Tardio se ubica entre los afios
550 a 750 d.C., que coincide con la primera fase del Horizonte Medio (Menzel 1968), pero esta
fecha podria variar en cada valle o region dentro de estos tltimos. Flores indica que la ocupacion
de la Huaca Pucllana, obtenida mediante fechados radiocarbdnicos, se da entre el 650 y 700 d.C.
(Flores 2005:57), mientras que Mauricio indica que Huaca 20 se utilizé aproximadamente entre
el 550 y el 700 d.C. aunque no sefiala que si se realizaron fechados radiocarbonicos (Mauricio

2015:42).

A la fecha, la etapa con mayores posibilidades para lograr una caracterizacion de la alfareria
Lima es Lima Tardio, entendida en este caso como la agrupacion de las fases Lima 7, 8 y 9 de
Patterson, en tanto que varias de las investigaciones en sitios con ocupacion de este periodo han

sido publicadas y revelan su coexistencia (ver, por ejemplo Ccencho 1999; Flores 2005; Maquera
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y Esteban 2014; Mauricio 2015; Rios 2008; Segura 2001, 2004). Merecen especial atencion los
trabajos en Huaca Pucllana y Cajamarquilla, donde se ha propuesto una caracterizacion del
repertorio ceramico en alfares caracterizados tanto en términos composicionales como en
términos de las vasijas producidas (Ccencho 1999; Rios 2008, Segura 2001). Estos trabajos

estaran a la base del ejercicio comparativo realizado en las secciones siguientes.
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3. Huaca Larga o Huaca 31

Se detallaran los trabajos realizados en la Unidad de Exposicion 1 de la Huaca 31 en el marco de

los trabajos realizados por el Proyecto Arqueoldgico Maranga-Lima (PRAMA).

3.1. El complejo Maranga

El complejo Maranga se encuentra en los distritos de San Miguel y Cercado de Lima, en la
provincia de Lima, departamento de Lima. Dentro de los limites actuales definidos por la ciudad,
este complejo se encuentra limitado por la avenida Colonial por el norte, la avenida La Marina
por el Sur, la Avenida Universitaria por el este y la avenida Faucett por el oeste. Los monumentos
arqueologicos del complejo se encuentran dentro de varias instituciones, como son la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, el Hospital Naval, la Pontificia Universidad Catélica del Peru y
el zoologico Parque de las Leyendas, ademas de estar rodeado de varias urbanizaciones. Este

complejo se ubica en la margen izquierda del rio Rimac y a pocos kilometros del Océano Pacifico.

Las primeras referencias que se tienen de este complejo, si es que no se toman en cuenta las
mencionadas por las cronicas, se remontan a las hechas por visitantes europeos de fines del siglo
XIX, como el pintor francés Charles Angard (Carridon y Narvaez 2014:54) y los viajeros George
Squier y Thomas Hutchinson (1873), quienes muestran uno de los primeros dibujos de los
monumentos presentes en este complejo. Otro de estos viajeros fue Ernst W. Middendorf (1973
[1894]), médico aleman que fue el primero en observar los estilos constructivos presentes en el
complejo, el primero de adobes, ubicado al norte y otro de tapiales, ubicado hacia el Sur.
Actualmente, se sabe que las diferencias constructivas corresponden a épocas de ocupacion
distintas, la primera del Periodo Intermedio Temprano y la segunda del Periodo Intermedio
Tardio. Tanto Hutchinson como Middendorf denominaron como “Huatica” al complejo Maranga,
aunque este nombre en realidad correspondia a los actuales distritos de San Isidro, Lince, La

Victoria y Cercado de Lima (Carrion y Narvédez 2014:54).

Ya comenzado el siglo XX, las primeras investigaciones corresponden a las efectuadas por Max
Uhle en 1903, quien dibujo las huacas Aramburi o San Marcos y Concha (Carrién y Narvaez
2014:56). Después de Uhle, otro investigador importante fue Alfred Kroeber, quien en 1925
excavo en las huacas Middendorf y San Marcos, ademas de trabajar con el material recuperado
por este investigador en el valle de Chancay. Todo esto le llevaria a revisar la clasificacion de
Proto-Lima hecha por Uhle (Kroeber 1926, 1955). En el mismo afio, aunque después de Kroeber,
el ecuatoriano Jacinto Jijon y Caamafio realizé excavaciones en las huacas San Marcos, Concha

y Middendorf o Huaca 21 (Lumbreras 2011).
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A pesar de estas importantes contribuciones, la mayor cantidad de informacion sobre el complejo
Maranga se obtuvo en la segunda mitad del siglo XX. Los nombres que actualmente se utilizan
para referirse a los sitios arqueologicos provienen del inventario elaborado en 1962 y 1963 para
la Junta Deliberante Metropolitana de Monumentos Historicos, Artisticos y Lugares
Arqueoldgicos de Lima por Duccio Bonavia, Ramiro Matos y Félix Caycho, gracias al cual se

identificaron y registraron dichos sitios (Carrion y Narvaez 2014:58).

De la misma manera, cabe mencionar el trabajo del seminario de Arqueologia del Instituto Riva-
Agiiero, realizado bajo la direccion de Josefina Ramos de Cox. Estos se llevaron a cabo en la
Huaca Tres Palos, Corpus I, Corpus 11, La Luz I, La Luz II, Huaca 18 y Huaca 20, ubicados en
los distritos de San Miguel, Pueblo Libre y Cercado de Lima. Los resultados se pueden encontrar
en los articulos publicados en el Boletin de este Seminario (ver Buntix 1969 y 1970, Cardenas

1965, 1970a, 1970b, 1974-75 y 1998 y Corbacho 1970, 1971ay 1971b).

En el caso del Parque de las Leyendas, se ha hecho una division cronolégica de los monumentos
presentes en el sitio gracias a los trabajos del Patronato de esta institucion (PATPAL). A partir de
estos, se han identificado ocupaciones desde el periodo Intermedio Temprano hasta el periodo
Horizonte Tardio, aunque las ocupaciones presentes con mayor intensidad son el periodo
Intermedio Temprano e Intermedio Tardio. Esto se refleja en varios sitios con ocupacion de ambos
periodos, como Huaca el Rosal o Huaca 20A, Middendorf o Huaca 21, Huaca 27, Huaca 30,
Huaca 43, Huaca 47, Huaca 50, Huaca 57B-1, Huaca 57B-2 y la Huaca 58A (Parque de las
Leyendas 2014: 23, 25, 28, 32, 68, 77, 96, 127, 129 y 137).

También hay sitios exclusivamente del periodo Intermedio Temprano, como son Huaca Larga o
Huaca 31, Huaca 32, Huaca 33, Huaca 57A y Huaca 58 B. En lo que respecta a un canal, este
parece ser del fin del periodo Intermedio Temprano e inicio del periodo Horizonte Medio, que
luego sera utilizado durante todo el periodo Intermedio Tardio. Otras excepciones son la Huaca
57C y la Huaca 58. La primera presenta la ocupacion mas larga, pues se construye en el periodo
Intermedio Temprano y se retoma en el periodo Intermedio Tardio, Colonia y Republica. La
Huaca 58 presenta ocupacion del periodo Intermedio Temprano y de los periodos Intermedio y

Horizonte Tardio (Parque de las Leyendas 2014: 34, 36, 38, 40, 124, 131, 135 y 139).

Las investigaciones indican que no se construyen sitios durante el periodo Horizonte Medio, pero
si durante el periodo Intermedio Tardio. De este 1ltimo serian la Huaca San Miguel C o Huaca
37 C, Huaca La Cruz o Huaca 38, Huaca 39, Huaca 45, Huaca 46, Huaca 47A, Huaca 48 A, Huaca
49, Huaca 57D, Huaca 59A, y Huaca 60. Los sitios que se construyen en este periodo y se utilizan

hasta el periodo Horizonte Tardio son el muro 27A, Huaca Cruz Blanca o Huaca 36, Huaca San
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Miguel A o Huaca 37A, Huaca San Miguel B o Huaca 37B, Huaca San Miguel E o Huaca 37E,
muralla 46 A, Huaca La Palma o Huaca 48, Huaca 49A, Huaca 54, Huaca 55 o palacio Inca, la
muralla y camino epimural 55B, la muralla 55D, la muralla 55D-1, la muralla 55D-2, la muralla
55D-3, lamuralla 55E, la Huaca 56, la Huaca 59 B, la Huaca 61 y la Huaca Tres Santiagos (Parque
de las Leyendas 2014:29, 44, 47, 49, 51, 54, 57, 59, 70, 73, 76, 79, 88, 90, 92, 94, 98, 100, 102,
111,113, 115, 117, 121-122, 132, 140, 142, 147, 149 y 150).

Figura 1: Plano de los sitios arqueologicos del Complejo Maranga (Canziani 2012:284, figura 299)
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Asimismo, hay sitios que se construyen en el periodo Intermedio Tardio y se usan por temporadas
mas extensas, como la Huaca Tres Palos o Huaca 40, utilizada continuamente hasta la Colonia, o
sitios que se usan en periodos no continuos, como el monticulo y muralla 40A, que se usa en el
periodo Intermedio Tardio y en la Colonia, o, con mayor distancia atn, la Huaca 34, que se
construye en el periodo Intermedio Tardio y se reutiliza durante la Republica. Finalmente, se sabe
de sitios construidos durante el periodo Horizonte Tardio, que son la muralla 55C y la Huaca 59C

(Parque de las Leyendas 2014: 42, 65, 67, 105, 144).

Ademas del Parque de las Leyendas, la Universidad Nacional Mayor de San Marcos realiz
excavaciones en la Huaca San Marcos y en las Huacas 7, 9 y 11 (Jaime 1999). Igualmente, la
Pontificia Universidad Catolica del Peru realizo recientemente trabajos en Huaca 20 (ver, por

ejemplo, Mauricio 2015 o Mauricio et al. 2009).

Como se menciono, la coleccion alfarera motivo del presente estudio proviene de la Huaca 31 o
Huaca Larga, ubicado en el Parque de las Leyendas. Este monticulo, a diferencia de otras
construcciones monumentales del complejo, no fue investigado por los numerosos visitantes en
el siglo XIX ni por los arquedlogos de la primera mitad del siglo XX. A inicio de la década de
1960, Bonavia y Caycho registran evidencias de viviendas contemporaneas, mas no realizan una

intervencion en el sitio (Parque de las Leyendas 2014:33).

Es con los trabajos de construccion de un nuevo local para el “Museo Nacional de Antropologia
y Arqueologia” en 1982 que se realiza una excavacion en Huaca 31 (Valdez y Jacay 2012:76), la
cual dejo expuesta hasta la actualidad un perfil en una explanada adyacente al monticulo. Se
esperaba que el nuevo museo pasara del distrito de Pueblo Libre al espacio entre las Huacas 20A,
31, 34 y Cruz Blanca. Debido a esto, se realizaron trabajos de rescate en dichos monticulos
arqueologicos, los cuales tenian por objetivo la construccion de los cimientos y sotanos del

edificio, aunque esto no llego a concretarse (Carrion y Narvaez 2014:61).

Los trabajos mas recientes se restringen a un proyecto de evaluacion arqueologica en el que se
hizo la delimitacion del sitio y se registro una estructura de adobitos orientada al Sur (Parque de
las Leyendas 2014:33). Recientemente, Narvaez y Manrique utilizan el perfil expuesto por las
obras de construccion del Museo Nacional al pie de Huaca 31, de “60 m de longitud, 5 m de ancho
promedio y hasta 5 m de profundidad” para discutir las caracteristicas de la arquitectura Lima en

el Complejo Maranga (Narvaez y Manrique 2014:100).

21



Puesto que los cortes de la excavacion para el edificio del Museo Nacional de Antropologia y
Arqueologia siguen expuestos, fue posible que una parte de los mismos fuese limpiada como parte

de los trabajos de la primera temporada del PRAMA.

3.2. Excavaciones en Huaca 31

En tanto que uno de los objetivos del PRAMA para consolidar la cronologia de Complejo
Maranga fue “obtener una columna geomorfoldgica y palinoldgica de la estratigrafia relacionada
con las ocupaciones del Complejo Maranga Lima” (Vega-Centeno 2015:8), se procedio a la
limpieza de un segmento de 14 m de largo del lado este de la trinchera adyacente a Huaca 31.
Luego, se tomaron muestras palinoldgicas y de carbon, las cuales permitieron construir secuencias
con base estratigrafica. Con el registro detallado de la estratigrafia y la presencia de muestras de
carbono a lo largo de esta, la caracterizacion de la cerdmica de Huaca 31 tendra el respaldo
estratigrafico y en fechados que la mayoria de las secuencias cronoldgicas propuestas para Lima

no presentaban anteriormente.

La metodologia utilizada durante la excavacion implico la delimitacion de Unidades de
Exposicion, dentro de las cuales se ubican las Unidades de Excavacion. En el caso de Huaca 31,
se sectoriz6 la Unidad de Exposicion 1, dentro de la cual se ubicaron las Unidades de Excavacion
1 a 14, cada una de las cuales era de 0,5 x 1 m (ver Figura 3). Se excavd por capas naturales, las
cuales eran visibles en el perfil expuesto. La denominacion de los estratos o capas recibid una
letra en orden alfabético, si esta pasaba los 10 cm. de grosor, se dividia en niveles, lo cuales eran
correlativos e independientes a la numeracion de la capa. Asimismo, se tomd en cuenta la
categoria de Elemento, que corresponde a cualquier ocurrencia dentro de la capa excavada, como
un entierro, un hallazgo especial, manchas en una capa y cualquier otra caracteristica resaltante.

Los elementos tenian una numeracion correlativa en cada Unidad de Exposicion.

Figura 2: Vista del perfil al finalizar la intervencion.
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Figura 3: Plano de Huaca 31 en el que se indica la ubicacion de la Unidad de Exposicion 1 (Vega-Centeno 2015:92, Figura 2).
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Los materiales recuperados fueron cernidos en una malla de 1/8 de pulgada, con el objetivo de
recuperar la mayor cantidad de material posible. Dentro de lo excavado se encontrd ceramica,
textiles, basura moderna, 6seo, metal, material malacologico, organico, litico y carbon. En la
presente investigacion se trabajara con el material ceramico y con los resultados del analisis de

las muestras radiocarbdnicas realizadas en el marco de las investigaciones del PRAMA.

3.3. Estratigrafia

Con la limpieza del perfil expuesto en Huaca 31 se pudo registrar una estratigrafia compuesta por
17 capas (Figura 4). Antes de describirlas, es importante mencionar al Norte de la Unidad de
Exposicion se encuentra un muro de adobe. Este es un elemento arquitectonico importante que
permite aclarar algunas de las caracteristicas constructivas de las capas halladas durante la

excavacion. A continuacion se presentaran las caracteristicas de las capas identificadas.

La capa A o superficial se encuentra a lo largo de toda la unidad de exposicion. El grosor maximo
es de 5 cm. Es de origen edlico y esta conformada por tierra suelta limo arcillosa y cantos rodados.

Los ultimos son de 1 a 15 cm de diametro y estan presentes hasta en un 40% de la capa.

La capa B es semi-compacta y de matriz limo arcillosa, y aparece desde la Unidad 3 hasta la 8.
Como se ve en la Figura 4, se intercala con la capa C. El grosor de la capa varia entre 60 cm. a 1
m. Las inclusiones son cantos rodados medianos, de entre 5 y 15 cm., y abundante material

organico, con raices medianas y pequefias.

La capa C es semi compacta y de matriz limo arcillosa, aunque, a diferencia de la capa B, es de
color marrén y aparece en las unidades de excavacion 8 a 12. El grosor varia entre 20 y 80 cm.
Los clastos son mas frecuentes que en la capa anterior, con presencia de cantos rodados pequefios

y medianos y material orgénico.

La capa D es semi-compacta, de matriz limo arcillosa y de color beige que aparece en las unidades
1 a 5. El grosor de la capa varia entre 10 y 30 cm. Dentro de la capa aparecen ramas pequefias y
ocasionales fragmentos de carbon. Debido a la presencia de fragmentos de adobes, se puede

interpretar que esta capa se forma a partir de la disolucion de segmentos de muros.

La capa E es un apisonado compacto de textura limo arcillosa y de color beige que esta presente
entre las unidades 1y 9. El grosor varia entre los 3 y 7 cm. Presenta piedras sub-redondeadas de
entre 2 y 10 cm. en el 20% de la capa. Hacia el extremo sur, fue posible identificar un pequefio
muro y una plataforma baja que estarian relacionados con el apisonado. Su origen es antropico y

podria corresponder a una superficie de transito.
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Figura 4: Perfil de la Unidad de Exposicion 1 de Huaca 31(Vega-Centeno 2015:108, Figura 32).
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La capa F es una acumulacion de cantos rodados con arena gruesa que aparece en la parte central
de la unidad. El grosor varia entre los 5 cm. en los extremos y 70 cm en el centro, puesto que es
de forma lenticular (ver figura 4). Presenta fragmentos de carbon hasta en el 40% de la capa y hay
adobes, completos y fragmentados que la intruyen. La existencia de cantos rodados en matriz
arenosa, ademas de haber acentuado en una superficie concava, a manera de cauce, sugiere que

esta capa se origind por una escorrentia de agua.

La capa G es una acumulacion de sedimentos limo arcillosos de textura granulosa y de color beige
que, a mayor profundidad, se hacen mas compactos. Aparece en las unidades 5 a 9. El grosor
varia entre los 3 y los 60,5 cm. Las inclusiones son cantos rodados medianos y adobes
fragmentados. Al igual que la capa F, parece corresponder a sedimentos generados por una

escorrentia de agua.

La capa H es suelta y arenosa, con textura granulosa y de color gris que aparece en las unidades
2 a 5. Como se ve en la figura 4, corta a la capa J y es, a su vez, cortada por la capa G. Las
inclusiones son cantos rodados medianos y arena gruesa, que podria ser de rio. Dada la

composicion similar a la capa G, podria tener el mismo origen.

La capa I es compacta, con textura limo arcillosa y de color marrén claro que aparece en las
unidades 1 a 6. Es intruida por la capa H y rompe una pequefia parte de la capa J en la unidad 6.
Las inclusiones son cantos rodados medianos y grandes, adobes y arena, este ultimo en un 20%.
Asimismo, hay fragmentos muy pequefios de carbon en un 40% de la capa, los cuales provienen
de pequenas areas de quema que crean coloraciones grises. Su origen parece haber estado en la

acumulacion y disolucion de segmentos colapsados y desintegrados de muros de adobe.

La capa J es el primer piso encontrado en la Unidad de Exposicion, el cual aparece en las unidades
3 a9. El grosor varia entre 5 y 10 cm. Sobre la superficie se encontraron algunos adobes. Hacia
el norte hay un hundimiento, que se debe a la presion del derrumbe del muro de adobes que cred

la capa L.

La capa K es el segundo piso, el cual aparece en las unidades 4 a 9. Su construccion incluyo la
disposicion de rellenos diversos que incluyen lentes de limo, arena de color marrén y gravilla con
cantos rodados. El grosor del piso es de 5 cm. Distribuida por toda la capa pero con mas frecuencia
en la parte Norte se encuentra ceniza. En el Sur y sobre la superficie se encuentran fragmentos de

ceramica decorada.
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La capa L es el tercer piso formal, presente en las unidades 4 a 9, pues en las tres primeras se
encuentra roto. A diferencia de los dos anteriores, presenta cuatro elementos constructivos (Figura
5). Para construir el piso, se colocan adobes enteros y fragmentados con barro liquido a modo de
bloque y dejando espacios, lo cuales eran cubiertos con gravilla y cantos rodados pequefios y
medianos. Sobre estos, se coloca una capa de arena muy fina, la cual era cubierta, como todos los
pisos anteriores, con una subcapa de barro liquido. El grosor varia entre 35 y 45 cm. A lo largo

de la capa se encuentran acumulaciones de ceniza.

Figura 5: Elementos constructivos del piso L, a excepcion de la subcapa de arena fina (Alexandrino
2015:9)

La capa M es un piso muy deteriorado por lo que no se considera un piso formal. La construccion
incluy6 un relleno de arena gruesa con cantos rodados medianos que fue cubierto por una subcapa
limo arcillosa, que es la superficie de este piso. El grosor varia entre los 20 y 40 cm. La
conservacion hacia el Norte no es buena, hay una fragmentacion de la superficie de uso, mientras
que hacia el Sur hay una acumulaciéon de material 6seo, alrededor del cual hay mayor humedad.
Habria funcionado como una superficie de transito; por el grado de conservacion se puede inferir
que habria sido utilizada con mayor intensidad que los pisos anteriores o que no recibi6 el mismo

tratamiento para mantenerlo.

La capa N es el cuarto piso formal que incluy6é una banqueta en el lado sur. Esta altima se
construy6 a partir de la colocacion de cantos rodados pequefios y gravilla, que fueron cubiertos
con una capa limo arcillosa. La banqueta tuvo al final 40 cm. de alto y 160 cm. de largo y se
adosaba al muro al Norte (ver figura 3). El grosor de esta capa es de 25 cm. y la longitud es de
160 cm. Hacia el Norte se encuentran manchas de ceniza mientras que hacia el Sur hay tierra

verdosa.

La capa N parece corresponder a una banqueta previa, que posiblemente se asocié con el piso de
la Capa O. La parte superior es limo arcillosa, mientras que el relleno es de gravilla con cantos
rodados pequefios y arena. Su extension es de 150 cm. y esta limitada por un hoyo de poste (de
48 cm. de profundidad y 19 cm. de diametro maximo) y por el inicio de la banqueta, pues

funcionaria como el relleno de esta ultima. El grosor varia entre 5y 21 cm.
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La capa O es el quinto piso formal y el primero en ser construido. Es una capa compacta y limo
arcillosa de color beige que se presenta en toda la Unidad de Exposicion. Su construccion incluyé
un vaciado de barro liquido colocado sobre el suelo estéril para recibir luego el barro del revoque
final. El grosor varia entre 19 y 37 cm. Las inclusiones son cantos rodados pequefios y raices
largas. Un elemento importante es un fogon en la parte Norte, de 7 cm. de profundidad. Asimismo,

se debe mencionar que el hoyo de poste de la capa N corta a esta capa.

La capa P es la tlltima capa y corresponde al estrato estéril. Es de origen aluvial y presenta matriz
arenosa que se extiende por toda la unidad de exposicion y mas alla de los limites de esta. Las
inclusiones son cantos rodados de tamafo variado. Otra caracteristica importante es la presencia
de un lente de arena en la parte Sur, que posiblemente se origind por la filtraciéon y acumulacion
de agua. Se logro identificar un hoyo de poste que intruye esta capa y que se habria originado en

la capa O. En el caso del hoyo de poste de la capa N, este intruye la presente capa en 7 cm.

3.4. Secuencia Ocupacional

La estratigrafia registrada permite reconstruir una secuencia ocupacional de este sector del

Complejo Maranga, particularmente de Huaca 31, que consta de las siguientes fases:

VI A,B,CyD
A\ E

v F,G,Hel
111 LK, LyM
11 N

I NyO
Tabla 1: Fases de Huaca 31

La fase I es la mas antigua y corresponde al primer piso formal de Huaca 31, el cual fue construido
con una capa de barro liquido simple sobre el estéril (Capa P). El elemento més resaltante es la
presencia de un fogdn, aunque la ocupacion en este momento es reducida a comparacion de etapas
posteriores. Un segundo momento de esta primera fase estaria constituido por el levantamiento

de una primera banqueta (Capa N), alterada en la fase siguiente.

La fase II estd compuesta por la Capa N, que incluye la construccion del segundo piso de
ocupacion que, ademas, se relaciona con la construccion de una segunda banqueta y con el

levantamiento del muro ubicado al norte de la Unidad de Exposicion.

La fase III incluye a las Capas J, K, L y M y corresponde a la construccion sucesiva de cuatro
nuevos pisos que cubrieron la banqueta, lo que generd una nueva configuracion del espacio

delimitado por el muro.
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La fase IV contiene las Capas F, G, H e I y se relaciona con el proceso de abandono de funciones
de los espacios arquitectonicos antes descritos, relacionado con eventos de colapso de estructuras
(Capal) y con eventos de erosion y sedimentacion generados por correntias de mediana intensidad

(CapaH, GyF).

La fase V incluye a la Capa E y corresponde a una re-ocupacion del espacio con la seccion

superior del muro atin expuesta.

Finalmente, la Fase VI contiene las Capas A, B, C y D y corresponde a los eventos de

sedimentacion post-ocupacional del Complejo Maranga.

3.5. Sobre los fechados

Como se menciono anteriormente, en el marco de las investigaciones del PRAMA se recuperaron
muestras de material organico a fin de conducir analisis radiocarbonicos. De la Capa B se tomo
una muestra, de la Capa E se tomaron dos, de la Capa J se tomaron cuatro, de la Capa L se tomaron
dos, de la capa N se tomaron cinco y de la Capa O se tomaron tres, lo que proporcion6 un total
de diecisiete fechados radiocarbonicos provenientes de Huaca 31, que estaban a su vez
distribuidos en las seis fases identificadas en el punto 2.4. Los resultados calibrados se encuentran

en la Figura 6.

Como se observa en la Figura 6, 15 de los 17 fechados coindicen en aparecer dentro de los limites
de los afios 600 y 800 d.C. a excepcion de las muestras D-AMS 012973y D-AMS 012966, que
corresponden a las Capas J, y O, respectivamente y que sugieren fechas mas tempranas. El
agrupamiento mayoritario de fechas en el intervalo antes mencionado sugiere que, en estos dos
casos, podriamos estar ante materiales transportados de contextos previos, que explicarian fechas
mas tempranas en un marco consistente de fechas posteriores. A partir de estas consideraciones
y, teniendo en cuenta la secuencia antes expuesta, se puede considerar que la ocupacion de Huaca
31 (al menos en el sector estudiado) ocurrié entre el 650 y 750 d.C. (Vega-Centeno 2017:

comunicacion personal).

De esta manera, y de acuerdo a lo indicado en el capitulo 1, los fechados permiten definir que la

ocupacion del sector estudiado de Huaca 31 se realizo durante Lima Tardio.
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Figura 6: Tabla de distribucion de fechas calibradas obtenidas de las muestras recuperadas en Huaca 31

(Cortesia de R. Vega-Centeno)
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3.6. Sobre la muestra

La limpieza del perfil antes sefialado permitié recuperar, de las diferentes capas identificadas,
fragmentos de cerdmica y otros materiales como 6seo humano, 6seo animal, organico, mineral,
litico, malacoldgico y basura moderna. De los 4130 de fragmentos de ceramica recuperados, se
seleccionaron los diagndsticos, es decir, aquellos fragmentos que tenian algin indicador de forma
o decoracion. En tal sentido, la muestra estd compuesta por 465 fragmentos de bordes, asas,

carenas, bases y decorados. A continuacion se presenta su distribucion en la estratigrafia:

21
50
123
45
17
5
28
19
0
15
65
36
15
23
2

1
Total 465
Tabla 2: Distribucion de fragmentos por capa

olz|{z]z][c]r][=]~]z][a[=]m[o]alw]>

Sobre la base de las fases propuestas en el punto 3.4., es posible agrupar a los fragmentos en
bloques temporales. El primer bloque estaria compuesto por la ceramica recuperada en las capas
O, N y N. La razén para esta agrupacion es que los materiales relacionados con O y N, que
contienen el primer piso y banqueta construidos en el sitio junto con un hoyo de poste,
indudablemente corresponden a la ocupacién inicial, mientras que es muy probable que los
rellenos utilizados para el levantamiento de piso y banqueta asociados con la capa N correspondan
en el tiempo a dicha ocupacion. Cabe mencionar que en la capa N inicia un muro en el lado Norte
que se mantiene en todos los bloques siguientes. De acuerdo a los fechados obtenidos, es posible

sugerir que este bloque iniciaria alrededor del 650 d.C.

El segundo bloque estaria compuesto por el material recuperado en los rellenos y pisos de las
capas J, K, L y M, vinculados a un segundo momento de funcionamiento del espacio con los tres
pisos, banqueta y muro. A este bloque se le pueden asociar los materiales de las capas del evento

de abandono (Capas I, H, G y F), en tanto estarian removiendo materiales de dichas ocupaciones.
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Se tendria un tercer bloque relacionado con la re-ocupacion del sitio, donde se incluye la Capa E
y podrian también relacionarse la capa D, de deposicion inmediata. La reocupacion incluyé la
construccion de un apisonado, con un pequeiio muro y plataforma baja hacia el Sur que delimitaria
el espacio de transito. Es probable que este bloque temporal haya comenzado alrededor del 740

d.C. y haya sido de poca duracion.

Un ultimo bloque estaria relacionado con las tres primeras capas, probablemente de materiales
mezclados de ocupaciones originales y procesos posteriores, por lo que no se identificaron
contextos de uso durante la excavacion. Al incluir capas post-ocupaciones, iniciaria alrededor del

750 d.C. y, al incluir la capa superficial, continia en formacion hasta la fecha.

La distribucion de la muestra en los bloques seria la siguiente:

Cuarto A,ByC 194 41,72%
Tercero DyE 62 13,33%
Segundo F,GH LJ K LyM 183 39,35%
Primero N, N y O 26 5,59%

465 100%

Tabla 3: Distribucion de fragmentos por bloque temporal
Luego de haber definido la muestra y la estratigrafia que la contextualiza, en las paginas siguientes

se presenta el analisis de los 465 fragmentos de cerdmica de la Unidad de Exposicion 1 de Huaca

31.
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4. El repertorio alfarero de Huaca 31

Con el objetivo de identificar cambios o continuidades a lo largo de la secuencia estratigrafica
descrita lineas atras, se procedié a caracterizar el repertorio alfarero recuperado en los trabajos de
limpieza de la Unidad de Exposicion 1 del sector Huaca 31 o Huaca Larga del Complejo Maranga.
La muestra analizada para este fin estd compuesta por 465 fragmentos diagndsticos, los cuales
fueron caracterizados en sus aspectos formales, decorativos y tecnologicos, con el objetivo de
establecer la existencia de alfares y determinar sus cambios o continuidades en el tiempo. A

continuacion, se describira en detalle el trabajo realizado.

4.1. Analisis formal

El primer analisis efectuado contemplo la caracterizacion de los contornos de las vasijas, con el
objetivo de establecer una tipologia morfo-funcional. Para ello solo se trabajo con los fragmentos
que incluian segmentos de borde, en tanto son los que permiten reconstruir, al menos en un

porcentaje importante, las formas originales que habrian tenido las vasijas completas.

En tal sentido, se analizaron los 191 fragmentos con segmentos de borde presentes en la muestra.
Se realizaron dibujos para cada fragmento, a partir de los cuales se obtuvo el grado de inclinacion
de las paredes, el diametro de la vasija original y las caracteristicas morfoldgicas de las paredes

de la vasija.

Con el total de la muestra registrada, se procedio a su clasificacion a partir de criterios generales
como vasijas abiertas frente a vasijas cerradas. Una vasija abierta es aquella en la que el didmetro
maximo se encuentra en la boca de la misma, mientras que en una vasija cerrada el diametro del

orificio es menor al diametro maximo en el cuerpo.

La clasificacion de las vasijas abiertas tuvo como criterio principal el grado de inclinacion de las
paredes en relacion a la orientacion de orificio. Asi, paredes totalmente horizontales tendrian 0°
de inclinacion, mientras que paredes totalmente verticales tendrian 90° de inclinacion. Al observar
la distribucion de los fragmentos de vasijas abiertas de la muestra (104 casos), se encontrd que
los 50° eran un marcador ideal para dividir dos categorias formales, pues se produce la primera
ausencia en la distribucion de los grados de inclinacion de las paredes. Sobre esta base, se definid
la existencia de dos grupos de vasijas: Platos (con inclinacién menor a los 50°) y Cuencos (con

inclinacién mayor a los 50°).

La identificacion de las clases de vasijas cerradas en la muestra incluyo otro tipo de variables. La
principal fue el establecimiento de una razon entre la altura del cuello de las vasijas y el didmetro

del orificio de las mismas. Cuando los fragmentos no incluian segmentos del orificio, se considerd
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el diametro del borde (en comparacion con los primeros casos). Una vez mas, la distribucion de
los fragmentos de vasijas cerradas recuperados (87 casos) mostro una tendencia a las vasijas cuya
razon era menor a 0.25 (es decir, que la altura del cuello era menor a un cuarto del diametro del
orificio), mientras que otras presentaban razones de 0.33 a 0.50 (es decir, que la altura del cuello
era mayor a un tercio del didmetro del orificio, pero menores o iguales a la mitad de dicho
diametro). Finalmente, un grupo se agrupaba en vasijas cuya altura de cuello era mayor al
diametro del orificio. Estos tres grupos permitieron definir tres clases de vasijas: ollas, cantaros y
botellas. Finalmente, un conjunto de vasijas de proporciones semejantes a las de las ollas fueron
discriminadas por tener diametros y grosor de paredes significativamente mayores, las cuales

fueron definidas como tinajas.

Es asi que, a partir de estos criterios, se definieron seis categorias formales: platos, cuencos, ollas,
cantaros, tinajas y botellas. De acuerdo a las caracteristicas formales de las paredes, bordes y
labios de los fragmentos se identificaron tipos y subtipos dentro de cada categoria, los cuales se
presentaran a continuacion. La ilustracion de todos los ejemplares que componen cada categoria

y sus diferentes tipos se pueden encontrar en el anexo 1.

4.1.1. Platos

Existen 78 fragmentos de platos en la muestra, lo cual constituye el 40,84% de todos los

fragmentos con borde. Esta categoria se divide en dos tipos, plato 1 y plato 2.

El plato 1 es de paredes ligeramente convexas, y de acuerdo a la forma del borde se organiza en
tres subtipos. El primero es el plato 1a, que presenta borde adelgazado y labio redondeado (Figura

1). Es el mas frecuente, puesto que se han identificado 52 casos (27,23% del total de bordes).

o=18 cm

Figura 1: Plato 1a (al 50%)

El segundo subtipo es el plato 1b, que presenta borde continuo. Puede presentar como variante el
labio ojival (variante de plato 1b1) o el labio redondeado (variante de plato 1b2), como se observa
en las Figuras 2 y 3. El primer caso tiene dos ejemplares y el segundo 18, lo que corresponde al

1,05% y 9,42% del total de fragmentos de borde, respectivamente.

Figura 2: Plato 1bl
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Figura 3: Plato 1b2 (al 50%)

El tercer subtipo es el plato 1c, que se caracteriza por presentar el borde engrosado-adelgazado y
el labio redondeado. Se encuentran cuatro casos en la muestra, lo que corresponde al 2,09% de la

misma (Figura 4).

Figura 4: Plato 1c

El segundo tipo de esta categoria formal es el plato 2, que tiene paredes rectas con borde invertido
y labio redondeado. Esté presente solo en dos casos, por lo que representa el 1,05% de la muestra

(Figura 5).

Figura 5: Plato 2

4.1.2. Cuencos

De los 191 fragmentos con borde, 27 son cuencos, lo cual constituye el 14,14% de todas las

categorias identificadas. Dentro de los cuencos, se han identificado seis tipos.

El cuenco 1 es de paredes rectas y labio aplanado; de acuerdo al tipo de borde, presenta dos
subtipos. El primero es el cuenco 1ay es de borde continuo, mientras que el cuenco 1b es de borde
engrosado hacia el exterior (Figuras 6 y 7). Ambos son casos Unicos, por lo que solo son el 0,52%

de la muestra cada uno.

Figura 6: Cuenco la
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0=20cm

Figura 7: Cuenco 1b (al 50%)

El cuenco 2 es de paredes ligeramente convexas y presenta cuatro subtipos. El primero es el
cuenco 2a, que es de borde adelgazado y labio redondeado. Esta presente en seis casos, por lo que

es el 3,14% de la muestra (Figura 8).

0=19cm

Figura 8: Cuenco 2a (al 50%)

El segundo es el cuenco 2b, de borde directo. De acuerdo con la forma del labio, este subtipo se
puede dividir en dos variantes: el cuenco 2bl, de labio ojival, y el cuenco 2b2, de labio
redondeado. El primero esta presente en dos casos y el segundo es un caso Unico, por lo que estan

presentes en 1,05% y 0,52%, respectivamente (Figuras 9 y 10).

2=24 cm

Figura 9: Cuenco 2b1 (al 50%)

0=18cm

Figura 10: Cuenco 2b2 (al 50%)

El tercero es el cuenco 2c, de borde engrosado. Al igual que el cuenco 2b, presenta dos casos de
acuerdo al labio. El cuenco 2c¢l1 es de labio redondeado, mientras que el cuenco 2¢2 es de labio

aplanado (Figuras 11 y 12). Ambos son casos unicos, por lo que solo son el 0,52% cada uno.

Figura 11: Cuenco 2cl

Figura 12: Cuenco 2c2 (al 40%)
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El ultimo subtipo es el cuenco 2d, el cual presenta un borde engrosado-adelgazado (Figura 13).

Es un caso tnico, por lo que representa el 0,52% de la muestra.

2=36cm

Figura 13: Cuenco 2d (al 50%)

El siguiente tipo es el cuenco 3, el cual es una vasija con paredes convexas, borde adelgazado-
evertido y labio redondeado (Figura 14). Al igual que los cuencos 2¢ y 2d, es un caso Gnico, por

lo que representa el 0,52% de la muestra.

Figura 14: Cuenco 3

El cuenco 4 tiene paredes verticales ligeramente convexas. De acuerdo con la forma del borde,
puede dividirse en dos subtipos. El primero es de borde continuo y se puede dividir a partir de la
formar del labio. En el cuenco 4al, de labio ojival, se pueden encontrar dos variantes. La primera
es el cuenco 4ala, el cual es de didmetro pequefio (18 cm), mientras que los cuencos 4alb son de
diametro grande (24 a 30 cm). El primero es un caso unico y el segundo presenta tres casos, por

lo que estan presentes en un 0,52% y 1,57%, respectivamente (Figuras 15 y 16).

9=18cm

Figura 15: Cuenco 4ala (al 50%)

Figura 16: Cuenco 4alb (al 50%)

El cuenco 4a2 se diferencia del cuenco 4al por tener el labio redondeado (Figura 17). Esta
presente en dos casos, por lo que corresponde al 1,05% de la muestra. Por otro lado, el cuenco
4a3 se caracteriza por tener el labio aplanado (Figura 18) y es un caso Unico, por lo que representa

el 0,52% de la muestra.
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Figura 17: Cuenco 4a2 (al 50%)

0=36cm

Figura 18: Cuenco 4a3 (al 45%)

El segundo subtipo es el cuenco 4b, el cual presenta borde engrosado y labio aplanado (Figura
19). Al igual que los cuencos 2c, 2d, 3 y 4ala, es un caso unico, por lo que representa el 0,52%

de la muestra.

Figura 19: Cuenco 4b (al 40%)

El cuenco 5 presenta paredes verticales con inflexion angular y labio ojival (Figura 20). Esta

presente en dos casos, por lo que corresponde al 1,05% de la muestra.

o=18cm
T

X

Figura 20: Cuenco 5 (al 50%)

El cuenco 6 presenta paredes verticales rectas (Figura 21). Esta presente en dos casos, por lo que

corresponde al 1,05% de la muestra.

0=24cm

Figura 21: Cuenco 6 (al 50%)
4.1.3.Olla

Existen 54 fragmentos de olla en la muestra, los cuales constituyen el 28,27% de todos los

fragmentos con borde. Esta categoria se divide en seis tipos.

La olla 1 corresponde a ollas sin cuello, que a partir de las caracteristicas de las paredes pueden
dividirse en tres subtipos. El primero es la olla 1a, la cual presenta paredes con inflexion continua

con tres variantes de acuerdo al borde. La olla 1al presenta el borde engrosado-adelgazado y el
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labio redondeado. Esta presente en ocho casos, por lo que representa el 4,19% de la muestra. La
olla 1a2 es de borde continuo y labio redondeado (Figura 23). Esta presente en cuatro casos, lo

que constituye el 2,09% de la muestra.

o=14cm

Figura 22: Olla lal (al 50%)

Figura 23: Olla 1a2 (al 50%)

La olla 1a3 es de borde engrosado y presenta dos variantes debido al tipo de labio. La primera es
la olla 1a3a, de labio redondeado, y la segunda es la olla 1a3b, con el labio aplanado (Figuras 24
y 25). La primera esté presente en tres casos y la segunda es un caso Unico, por lo que representan

el 1,57% y el 0,52%, respectivamente.

Figura 24: Olla 1a3a

o=14cm

Figura 25: Olla 1a3b (al 50%)

El segundo subtipo es la olla 1b, que presenta paredes invertidas con inflexion angular. Cabe
resaltar que las paredes son engrosadas a la altura de la inflexion, como se observa en la Figura

26. Esta presente en tres casos, por lo que representa el 1.57% de la muestra.

@=26cm

Figura 26: Olla 1b (al 50%)
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El tercer subtipo es la olla 1c, la cual presente borde evertido y adelgazado (Figura 27). Al ser un

caso unico, como las ollas 1a2b y 1a3b, solo representa el 0,52% de la muestra.

o=15cm

Figura 27: Olla 1c (al 50%)

La olla 2 se caracteriza por un cuello invertido de paredes gruesas (alrededor de 10 mm.) y labio
redondeado, como se observa en la Figura 28. Este tipo es un caso tnico, por lo que corresponde

al 0,52% de la muestra.

Figura 28: Olla 2 (al 50%)

La olla 3 es de cuello con paredes verticales y labios redondeados. A partir del tamafio de los
cuellos la muestra se divide en dos subtipos. La olla 3a es de cuello corto, es decir, menor a 1 cm.
de altura. De acuerdo con la forma del labio, se pueden encontrar las ollas 3al, con labio
redondeado, y 3a2, con labio aplanado (Figuras 29 y 30). Ambos son casos Unicos, por lo que son

el 0,52% cada uno.

o=14cm

Figura 29: Olla 3al (al 50%)

Figura 30: Olla 3a2 (al 50%)

El segundo subtipo es la olla 3b, el cual presenta cuello largo, es decir, mayor a 1cm. de altura.
En este caso, a partir de grosor de la pared se puede discriminar una variante de paredes delgadas
(entre 6 a 7 mm) como la olla 3b1 y otra de paredes gruesas (de alrededor de 11 mm) como la olla
3b2, como se observa en las Figuras 31 y 32. La primera esta presente en dos casos y la segunda

s un caso unico, por lo que representan el 1,05% y 0,52% de la muestra, respectivamente.

Figura 31: Olla 3b1 (al 50%)
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0=34cm

Figura 32: Olla 3b2 (al 45%)

La olla 4 se caracteriza por la unién continua entre cuello y cuerpo y por presentar paredes con
borde engrosado. El primero de los dos subtipos es la olla 4a, que se caracteriza por tener el cuello
con paredes verticales rectas y labio redondeado (Figura 33). Por otro lado, la olla 4b presenta
cuello concavo y labio aplanado (Figura 34). La primera esta presente en seis casos y la segunda

en 17, por lo que representan el 3,14% y el 8,9% de los fragmentos de borde, respectivamente.

Figura 33: Olla 4a

Figura 34: Olla 4b

La olla 5 se caracteriza por la union continua entre cuello y cuerpo y por tener un cuello concavo
de paredes gruesas (entre 9 a 10 mm.) con borde evertido y labio redondeado. De acuerdo al tipo
de borde, se puede encontrar la olla 5a, con borde adelgazado, y la olla 5b, con borde continuo
(Figuras 35 y 36). La primera esta presente en dos casos y la segunda es un caso unico, por lo que

representan el 1,05% y el 0,52% de la muestra, respectivamente.
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Figura 35: Olla 5a

Figura 36: Olla 5b (al 50%)

La olla 6 presenta cuello evertido y borde evertido (Figura 37). Esta presente en dos casos, por lo

que representa el 1,05% de la muestra.

o= 14 cm

Figura 37: Olla 6

4.1.4. Cantaros

Existen 19 fragmentos de cantaros en la muestra, lo cual constituye el 9,95% de todos los

fragmentos con borde. Esta categoria se divide en dos tipos, cantaro 1 y cantaro 2.

El cantaro 1 presenta el cuello de paredes evertidas rectas; de acuerdo al tipo de borde se divide
en dos subtipos. El primero es el cantaro 1a, que presenta borde adelgazado. A partir del grado de
inclinacion de las paredes puede ademas dividirse en tres variantes. La primera, definida como
cantaro lal, tiene un grado de inclinacion de 15° a 36° y presenta dos variantes en relacion al tipo
de labio. El cantaro lala es de labio ojival, mientras que el cantaro lalb es de labio redondeado

(Figuras 38 y 39). Ambos son casos tnicos, por lo que solo el 0,52% cada uno.
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Figura 38: Cantaro lala (al 50%)

Figura 39: Cantaro 1alb (al 50%)

Las otras dos variantes son el cantaro 1a2 y 1a3. El primero tiene un grado de inclinacién de las
paredes de 48° a 56° y paredes gruesas (de 9,5 a 10 mm. de espesor), mientras que el segundo
presenta un grado de inclinacidn de las paredes de 71° a 74°, paredes delgadas (de 5,5 y 6 mm. de
espesor) y didmetro pequefio (entre 7 y 9 cm.), como se observa en las Figuras 40 y 41. Ambos

estan presentes en dos casos, por lo que son el 1,05% cada uno.

Figura 40: Cantaro 1a2

Figura 41: Cantaro 1a3

El segundo subtipo es el cantaro 1b, el cual presenta borde engrosado y labio redondeado (Figura

42). Es un caso unico, por lo que corresponde solo al 0,52% de la muestra.

Figura 42: Cantaro 1b

El cantaro 2 presenta el cuello de paredes evertidas concavas y labio redondeado. A partir del tipo
de borde, se puede encontrar el cantaro 2a, con borde adelgazado; el cantaro 2b, con borde

continuo; y el cantaro 2c, con borde engrosado (Figuras 43, 44 y 45). Estan presentes en cuatro,

43



tres y dos casos cada uno, por lo que representan el 2,09%, 1,57% y 1,05%, respectivamente.

Cabe resaltar que el cantaro 2a es el mas frecuente en toda la muestra.

Figura 43: Cantaro 2a

Figura 44: Cantaro 2b

Figura 45: Cantaro 2¢

4.1.5. Tinajas
Existen cuatro tinajas en la muestra, lo cual constituye el 2,09% de todos los fragmentos con

borde. Esta categoria se divide en dos tipos. La tinaja 1 presenta el cuello de paredes ligeramente
concavas con borde continuo y labio aplanado, mientras que la tinaja 2 presenta el cuello de
paredes rectas con borde adelgazado y labio redondeado (Figuras 46 y 47). Ambos estan presentes

en dos casos, por lo que son el 1,05% cada uno.

Figura 46: Tinaja 1 (al 45%)

o=38cm

Figura 47: Tinaja 2 (al 45%)
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4.1.6. Botellas

Existen seis botellas en la muestra, lo cual constituye el 3,13% de todos los fragmentos con borde.
Esta categoria se divide en cuatro tipos. La botella 1 presenta el cuello de paredes rectas invertidas
y labio redondeado, como se observa en la Figura 48. Esta presente solo en un caso, por lo que

corresponde al 0,52% de la muestra.

Figura 48: Botella 1

La botella 2 presenta el cuello vertical, con paredes rectas por el exterior y con un engrosamiento
en la seccion media interior. Asimismo, presenta el borde evertido y adelgazado con labio
redondeado, como se observa en la Figura 49. Al igual que la botella 1, es un caso tnico, por lo

que representa el 0,52% de la muestra.

Figura 49: Botella 2

La botella 3 se caracteriza por tener un cuello de paredes rectas y verticales y puede dividirse en
dos grupos. La botella 3a presenta paredes delgadas de (alrededor de 5 mm) con labio redondeado,
mientras que la botella 3b presenta paredes gruesas (alrededor de 8 mm) con labio aplanado
(Figuras 50 y 51). La primera es un caso unico, mientas que la segunda esté presente en dos casos,
por lo que corresponden al 0,52% y 1,05% de la muestra, respectivamente. Es importante

mencionar que la botella 3b es la mas frecuente de esta categoria.
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Figura 50: Botella 3a Figura 51: Botella 3b

El ultimo tipo es la botella 4, que tiene el cuello de paredes verticales rectas y borde marcadamente
evertido adelgazado con labio redondeado, como se observa en la Figura 52. Este tipo es un caso

unico, por lo que representa el 0,52% de la muestra.

Figura 52: Botella 4
4.1.7. Distribucion de los tipos en la estratigrafia de Huaca 31

A partir de los resultados de la clasificacion ya expuesta, se procedio a identificar su distribucion

en la estratigrafia, la cual se detallara por cada categoria.

En el caso de los platos, la tabla 4 presenta la distribucion de los mismos en la estratigrafia. Como
se observa, no aparecen especimenes en las capas F, I y O. El plato 1a esta distribuido en casi
todas las capas, mientras que el plato 1b2 aparece con mas frecuencia en las primeras capas.
Llama la atencion que los platos 1bl, 1¢ y 2 aparezcan en capas bastante distantes que, de acuerdo
a lo explicado en el punto 2.3., comprenden caracteristicas diferentes. Cabe resaltar que uno de
los dos platos 1bl esta en la capa N, lo que constituye no solo el 50% de dichos platos sino

también de la totalidad de los fragmentos de la capa en mencion (ver tabla 2).

A 1 0 1 0 0 2
B 7 0 2 0 0 9
C 12 0 8 2 0 22
D 6 1 1 0 0 8
E 4 0 2 0 0 6
F 0 0 0 0 0 0
G 3 0 2 0 1 6
H 1 0 0 0 0 1
I 0 0 0 0 0 0
J 3 0 1 0 0 4
K 11 0 0 1 0 12
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Tabla 4: Distribucion de los platos en la estratigrafia

Si se toma en cuenta la distribucion de los fragmentos por bloque temporal, se notard que los
platos estan presentes en todos los momentos, siendo en el tercero cuando aparece con mayor
frecuencia (22.58%).No hay, por otro lado, un bloque temporal en el que coincidan todos los
subtipos de platos. El que mas se acerca a esta situacion es el segundo, que tiene cuatro de los
cinco subtipos identificados. Aunque los platos 1b1 y 2 poseen dos fragmentos cada uno, ambos
estan presentes en dos bloques temporales con un fragmento en cada caso. El plato lc, si bien
tiene cuatro fragmentos, se distribuye, al igual que los dos anteriores, en dos bloques con dos
fragmentos en cada caso. La distribucion del plato 1c es similar a lo hallado en la distribucion por
capas, ya que se increment6 en representatividad en el bloque temporal mas tardio. Esta situacion
coincide parcialmente con lo que muestra el plato 1a, en donde la distribucion de este subtipo

aumenta en representatividad cuando disminuye en cantidad de fragmentos.

Cuarto A,ByC 194 20 0 11 2 0 33 17,01%

Tercero DyE 62 10 1 3 0 0 14 22,58%
Segundo |F,G,H,LJ,K,LyM 183 21 0 4 2 1 28 15,30%
Primero N,NyO 26 1 1 0 0 1 3 11,54%
465 52 2 18 4 2 78 16,77%

Tabla 5: Distribucion de los platos por bloques temporales.

En lo que respecta a los cuencos, en la tabla 6 se observa que en su mayoria son casos Unicos, s
decir, nueve de los tipos, subtipos o variantes identificadas en ocasiones son los Unicos que
justifican la presencia de los cuencos en una capa, como es el caso de la capa A con el cuenco 1b
y la capa N con el cuenco 1a. Otros cuencos que son casos Unicos forman parte de una sola capa,
como los cuencos 2c1 y 3 en la capa B o los cuencos 2b2, 2d y 4b en la capa C. Cabe mencionar
que existen cuencos que, sin ser formas unicas, comparten con estas el tener la totalidad de sus
fragmentos en una capa, como el cuenco 2c2 con el 4a2 en la capaJ o el cuenco 2d con el 6 en la

capa C.

Los otros cuencos presentan sus fragmentos distribuidos en capas con bastante distancia entre si,
como el cuenco 2a presente en las capas B, C, G, J y K; el cuenco 2bl en las capas Ey L; y el

cuenco 5 en las capas D y K. Un caso particular es el cuenco 4alb, que esta distribuido en dos

47



Cuenco 1 Cuenco 2 Cuenco 4

Cuenco 2b Cuenco 2¢ Cuenc Cuenco 4a Cuenc | Cuenc
Cuenc = Cuenc | Cuenc Cuenc Total
Capa o la o 1b 0 2a Cuenc  Cuenc | Cuenc Cuenc 02d 03 Cuenco 4al Cuenco = Cuenc Cuenc 05 06
0o2bl  02b2 02cl o02c2 Cuenco 4ala | Cuenco 4alb 4a2 0 4a3 0 4b

(=]

[=l[=] e} [w) (o] (=] (o] (o) lo] ) (o) ] (o) | ) [l ()
(=] =] (e} o] (o] (o) (] [a) [w] [e) (w) ) (el (el | ()

O|z|Z|Z|C |~ =~ = Q™ EH|T |0 = >
ololklolo|o|lo|lo|o|o|o|olo|o|o|e
ololojo|o|r|ololo|o|o|o|o|o|e

[
:OOOOOOOOOOOOOOOH
O (=} (=) (=) [l [l | Sl ol [ ) ) |l [ [ ) [l | O | fe)
oo |ookooooIo|or|Io|Io|Io|o
=l [=) =] [=] =] =] ][] (=) [e) (=) [a) f=) | ] fe) [
B [=l =) =] ] {e] (e] (o] (o] (o] (o] (o) (o] [ () | ) [
B (=l =l =] ) ] )] g e (e (o] (o) (o) fe) [e] () (]
-
=
=
OO (=] [} [ [} | S|Vl fe) ) o) e ) o) fer) fer) [l [l [an)
O (=] [e] (o] [} (] [} | V) [ (o) [o) [o) ) fo) (e [a) ()
B == =] (e () (e (o) (o) [o) [o) ) f) (e (e ()
N

0
0
1
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
1

O (=] [ ] () fa) | Dl (el [a) [e) [l [l [} | D [l fan) [anl
N (=] (o) (e} (o) (o] (e (] () [e) () [e) ) fa) | O] () [
oo Nunikloo= o= |Ww|—

Tabla 6: Distribucion de los cuencos en la estratigrafia

Cuenco 1 Cuenco 2 \ Cuenco 4 \
Cuenco 2b Cuenco 2¢ Cuenc Cuenco 4a
Bloque B B Cuenco |Cuenco
Muestr Cuenco Zuenco “uenco -, | B Cuenc Cuenco 4al
tempora Capas 5, -uenco Zuenco Cuenco Cuenc 5 6 Total %
] a la 1b 22 o0 k2 2el 020 © 2d Cuenc |Cuenco Cuenco Cuenco Cuenco
- o4ala| 4alb 4a2 4a3 4b
Cuarto | A,ByC 194 0 1 3 0 1 1 0 1 1 0 0 0 0 1 0 2 11 |5,67%
Tercero DyE 62 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 2 [3,23%
F,G,H,
Segundo | I,J,K, L 183 0 0 3 1 0 0 1 0 0 1 3 2 1 0 1 0 13 | 7,10%
yM

Primero | N,NyO 26 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 ]3,85%
mﬁ 465 1 1 6 2 1 1 1 1 1 1 3 2 1 1 2 2] 27 [581%

Tabla 7: Distribucion de los cuencos por bloques temporales
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capas contiguas: K y L. Es importante mencionar que, en general, los cuencos estan presentes en
diez capas, pese a su nimero reducido a comparacion con los platos. Si bien tienden a concentrarse
en periodos mas tardios, la diferencia entre los fragmentos en las capas mas recientes y las capas

mas antiguas no es tan marcado como lo hallado en los platos.

A partir de la distribucién de los cuencos por bloques temporales, presentado en la tabla 7, se vera
que coindicen con los platos en estar presentes en todo momento, aunque en menor proporcion,
pues en ningun caso supera el 10% del total de fragmentos identificados por bloque. Aparecen
con mayor frecuencia en el segundo bloque temporal, donde se encuentran ocho de los 16 subtipos
identificados. De los primeros, cinco son unicos o concentran todos sus fragmentos en dicho
bloque temporal., aunque esto ocurre con mayor frecuencia en el cuatro bloque temporal, donde
aparece siete subtipos que le son exclusivos, seis de los cuales son casos tunicos. El primer bloque
temporal estd compuesto exclusivamente por un caso Unico, mientras que el tercero lo esta por
dos subtipos que solo aparecen en el segundo bloque temporal, lo que podria indicar que s6lo
algunos tipos de cuencos se mantienen brevemente en dos fases, pues se tiende a crear nuevos
subtipos de cuenco en cada uno de los bloques temporales a excepcion del tercero, en donde su
representatividad disminuye. Llama la atencion que algunos tipos aparezcan exclusivamente en
el bloque temporal mas tardio (cuencos 1b, 2b2, 2d, 3 y 6), mientras que otros sélo aparecen en
el segundo bloque (cuencos 2c2, 4ala, 4alb, 4alc), lo que sugiere posibles cambios en el
repertorio a lo largo del tiempo, algo que, por lo reducido de la muestra, solo puede considerarse

de manera tentativa.

En el caso de las ollas, en la Tabla 8 se muestra que la distribucion se concentra en las capas mas
recientes y, en menor medida, en la capa K. Esta ausente en las capas N, N y O, ademas de las
capas E, I y J. En el caso de la capa M, la totalidad de las ollas que la componen viene de la olla
1a2b, que es un caso Unico. Los otros casos Unicos aparecen con mayor frecuencia en capas mas
recientes, como la olla 1a3b y 5b en la capa D, junto con la olla 5a, cuyos dos fragmentos se
ubican en esta capa; las ollas 3al y 3a2 en la capa C; y las ollas 3b2 y 6 en la capa B. Cabe
mencionar a la olla 1¢ que aparece en la capa K y son, junto con la olla 1a2b, los unicos fragmentos
que no se mantienen en la tendencia de parecer en las capas mas frecuentes. Las ollas con mayor
cantidad de fragmentos aparecen hasta en siete capas, como la olla 4b, o en cuatro capas, como
las ollas 1al y 4a. En las restantes, su distribucion ocurre en capas con bastante distancia entre si,

como las ollas 1a2a, 1a3a, 1b, 2 y 3bl.

En cuanto a la distribucion de las ollas por bloques temporales, se observa que es la primera
categoria formal que no aparece en toda la secuencia ocupacional de Huaca 31. Su presencia es

relativamente baja en el tercer bloque temporal, lo que coincide en general con la cantidad de
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Olla 1 Olla 3 ~ Olla4 Olla 5

Ollala Olla Olla 3a Olla 3b | Olla -
Olla 1a3 Olla Olla | - - - ofa Ol Olla  Olla Olla ota
Olla Olla 1b lc 4a 4b 5a 5b
3al 3a2 3bl 3b2
la3a la3b

A 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 2
B 1 0 0 0 0 0 1 0 0 1 1 1 1 0 0 1 7
C 2 3 1 0 1 0 1 1 0 0 3 3 0 0 0] 15
D 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 1 0 5
E 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
F 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
G 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 2
H 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 0 0 0 3
I 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
J 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
K 4 1 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 6 0 0 1] 14
L 0 0 0 0 2 0 0 0 0 0 0 1 2 0 0 0 5
M 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
N 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
N 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Total 8 4 3] 1 3 1] 1 1 1 2 1] 6 17 ) 1 7] 54

Tabla 8: Distribucion de las ollas en la estratigrafia

Olla 1 Olla 3 Olla 4 Olla 5
Ollala Olla Olla 3a Olla 3b Olla

Bloque Muestra Olla Ollala3 Olla Olla Olla Olla Olla Olla Olla Olla Olla Olla 6
temporal a Olla | Olla| 1b Ic 4a 4b  Sa  5b
la2 la3a 1a3b 3al | 3a2 3bl | 3b2

Total | Porcentaje

Cuarto A,ByC 1949 |3 [ 31 ]Jof1]ofar[1[1]1]1][5]5[0]0]1][2] 123%
Tercero DyE 62 0 0 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 1 0 5 8,06%
Segundo |F,G,HLLJLK,LyM[ 183 [ 5 [ 1 [ 1 [ o [ 2 [1]of[o[o]1]o0o[1[122[0]0]1][25] 1366%
Primero N,NyO 26 ololofJofloJoJololoJoJoJo[o]o]Jo]o]|oO 0%
465 8] 4| 3] | 3] [ af [ 1] 2] 1 6] 17] 2] 1] 2] 54 | 11,61%

Tabla 9: Distribucion de las ollas por bloques temporales
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fragmentos diagnoésticos identificados en cada bloque. Sdlo la olla 1a3a aparece en los tres
bloques que si contiene ollas con un ejemplar en cada una; los siete subtipos compartidos restantes
se dividen entre el segundo y cuarto bloque temporal. Respecto a casos exclusivos a cada bloque
temporal, el segundo contiene solo al subtipo olla 1¢, mientras que el tercero tiene a las ollas 1a3b,
S5a 'y 5b, lo que corresponde a casi la totalidad de los fragmentos de ollas en ese momento. El
ultimo bloque temporal tiene cuatro subtipos exclusivos, los cuales coinciden en ser casos unicos.
Este momento es el que presenta mayor variedad de subtipos de cuencos, que solo en un caso

aparecen en el bloque temporal inmediatamente anterior y en seis casos en el segundo bloque.

Respecto a los cantaros, en la tabla 10 se observa que, al igual que otras categorias formales, se
concentra en las capas mas recientes (A-E) y aparece solo de manera ocasional en las capas K y
N. De las dos formas unicas, el cantaro lalb aparece en la capa N, mientras que el cantaro 1b
aparece en la capa C. En ninguno de los dos casos conforma la totalidad de los fragmentos de la
capa, pues cuando esto sucede los fragmentos corresponden a cantaros con varios fragmentos en
otras capas, como el cantaro lala en la capa A y el cantaro 1a3 en la capa E. En general, se
observa que los cantaros con varios fragmentos suelen estar distribuidos en capas distantes entre
si, como el cantaro 1a2, 1a3, 2a y 2b. La excepcion es el cantaro 2c, que concentra sus dos

fragmentos en la capa C.

A 1 0 0 0 0 0 0 0 1
B 1 0 1 1 0 0 0 0 3
C 0 0 0 0 1 0 0 2 3
D 1 0 0 0 0 1 2 0 4
E 0 0 0 1 0 0 0 0 1
F 0 0 0 0 0 0 0 0 0
G 0 0 0 0 0 0 0 0 0
H 0 0 0 0 0 0 0 0 0
I 0 0 0 0 0 0 0 0 0
J 0 0 0 0 0 0 0 0 0
K 0 0 1 0 0 2 1 0 4
L 0 0 0 0 0 0 0 0 0
M 0 0 0 0 0 0 0 0 0
N 0 1 1 0 0 1 0 0 3
N 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0) 0 0 0 0 0 0 0 0 0

19

Tabla 10: Distribucion de los cantaros en la estratigrafia

En cuanto a la distribucion de los cantaros por bloque temporal, en la Tabla 11 se observa que, al
igual que los platos y cuencos, aparece en todos los bloques identificados. No obstante, llama la
atencion que sea mas frecuente en el primer bloque temporal, algo que no sucede en las categorias

antes descritas. Los cantaros 1alb, 1b y 2¢ son subtipos exclusivos del primer, en el primer caso,
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y cuarto bloque, en los dos tltimos, lo cual indica que formas exclusivas solo se producen al inicio

y al final de la ocupacion del sitio, algo que no se ha identificado para otras categorias formales.

Cuarto | A,ByC 194 2 0 1 1 1 0 0 2 7 3.61%
Tercero DyE 62 1 0 0 1 0 1 2 0 5 8.06%
Segundo EGHL 183 0 0 1 0 0 2 1 0 4 2.19%

JLK,LyM
Primero | N,Ny O 26 0 1 1 0 0 1 0 0 3 11.54%
465 3 1 3 2 1 4 3 2 19| 4.09%

Tabla 11: Distribucion de los cantaros por bloque temporal

Las tinajas solo cuentan con dos tipos que suman siete fragmentos, por lo que, como se muestra
en la tabla 12, sdlo se encuentran en seis capas: A, B, C, E, ] y K. Las tinajas 1 y 2 coinciden en
encontrarse en la capa A y en tener s6lo un fragmento de cada tipo en las capas en las que
aparecen. La distribucion de la tinaja 1 es mas distante entre capas que la tinaja 2, pese a lo cual

aparecen con mas frecuencia en las capas mas recientes.

O|Z|Zz|Z | |A|— |~ = | E|g 0w | >
ololo|ololo|r|lolo|lo|lok|ololo|-
ololo|lo|ok|ololo|lo|lolo|o-|k|-
ololo|loo|r|r|olololo|r|olk|r |

7
Tabla 12: Distribucion de las tinajas en la estratigrafia

De la misma manera que las ollas, las tinajas estan ausentes del primer bloque temporal. A
diferencia de todas las categorias formales anteriores, no solo no tiene categorias exclusivas a un
bloque temporal, sino que todas sus formas estan presentes en el segundo y cuarto bloque. Si bien
esto podria indicar continuidad en el uso de las tinajas, las cuales incrementan su representatividad
con el paso del tiempo, también podria explicarse por la poca cantidad de fragmentos de esta

categoria que conforman la muestra.
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Bloque Muestra Tinaja Tinaja

Total Porcentaje

temporal 1 )
Cuarto A,ByC 194 1 3 4 2.06%
Tercero DyE 62 1 0 1 1.61%
Segundo F,GHLJK LyM 183 1 1 2 1.09%
Primero N,NyO 26 0 0 0 0%
Total 465 3 4 7 1.51%

Tabla 13: Distribucion de las tinajas por bloques temporales

Finalmente, en el caso de las botellas, la Tabla 14 muestra que s6lo se encuentran en tres capas:
C, Ky My que, en el Ginico caso en el que son dos fragmentos, ambos se encuentran en la misma
capa (botella 3b). En el caso de la capa C, los tres fragmentos que la componen corresponden a
casos unicos, que son las botellas 1, 3a y 4. Las otras dos capas estan conformadas por un tipo de

botella, como la capa M por la botella 2 y la capa K con la botella 3b.

Botella Botella Botella 3 Botella
Capa 1 2 Botella 3a  Botella 3b 4 Total
A 0 0 0 0 0 0
B 0 0 0 0 0 0
C 1 0 1 0 1 3
D 0 0 0 0 0 0
E 0 0 0 0 0 0
F 0 0 0 0 0 0
G 0 0 0 0 0 0
H 0 0 0 0 0 0
1 0 0 0 0 0 0
J 0 0 0 0 0 0
K 0 0 0 2 0 2
L 0 0 0 0 0 0
M 0 1 0 0 0 1
N 0 0 0 0 0 0
N 0 0 0 0 0 0
(@) 0 0 0 0 0 0
Total 1 1 1 p) ] 6

Tabla 14: Distribucion de las botellas en la estratigrafia

En cuanto a la distribucién por bloques temporales, las botellas son una categoria formal
particular, ya que estan presentes en el segundo y cuarto bloque temporal; y ambos estan

compuestos Unicamente por formas exclusivas.

Botella Botella izl Botella

Botella Botella
1 4
Capas Muestra 3a 3

Bloque
temporal

\9)

Total Porcentaje

Cuarto A,ByC 194 1 0 1 0 1 3 1.55%

Tercero DyE 62 0 0 0 0 0 0 0.00%
F’ G’ H; Ia 0

Segundo LK LyM 183 0 1 0 2 0 3 1.64%

Primero | N,NyO 26 0 0 0 0 0 0 0.00%

Total | 465 1 1 1 2 1 6 1.29%

Tabla 15: Distribucion de las botellas en las fases
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4.1.8. Resultados preliminares

A partir de lo identificado en la clasificaciéon formal y en la distribuciéon de la misma en la
estratigrafia y en los bloques temporales, se esbozard una caracterizacion preliminar de los

bloques temporales.

Primer Bloque Temporal
En el primer bloque temporal existen tres platos (11,54%), un cuenco (3,85%) y tres cantaros

(11,54%), ademas de 19 fragmentos sin segmentos de borde (73,07%). Subtipos exclusivos de
este momento son el cuenco la y el cantaro lalb, ambos casos tinicos. Cabe resalar que los otros
casos (plato 1a, plato 1b1, plato 2, cantaro 1a2 y cantaro 2a) también estan presentes con solo un
fragmento. Si bien se trata de una muestra bastante reducida, el porcentaje mayoritario de formas
compartidas con bloques posteriores sugiere que este bloque se encuentra fuertemente

emparentado, al menos, con el segundo, con el que podria formar parte de la misma fase cultural.

Segundo Bloque Temporal
Para este momento se ha podido identificar 28 platos (15,3%), 13 cuencos (7,1%), 25 ollas

(13,66%), cuatro cantaros (2,19%), dos tinajas (1,09%) y tres botellas (1,64%) lo que muestra que
el 59,02% (108) de los fragmentos que componen esta fase no presentan bordes. Aparecen por
primera vez las ollas, tinajas y botellas; la primera se encuentra en gran cantidad, y es superada

unicamente por los platos.

Los subtipos exclusivos en este caso, que no necesariamente son casos Unicos, son los cuencos
2¢2, 4ala, 4alb, 4a2 y 4a3, la olla 1c y las botellas 2 y 3b. Es el altimo bloque donde aparece el
plato 2, mientras que inician su aparicion los platos 1b2 y 1c, los cuencos 2a, 2b1 y 5, las ollas
lal, 1a2, 1a3a, 1b, 3bl, 4a, 4b y 6, el cantaro 2b y las tinajas 1 y 2. El aumento de subtipos es
esperable si se tiene en consideracion el aumento de la cantidad de fragmentos en este bloque
temporal. No se percibe un reemplazo de las formas existentes en el bloque anterior, sino una

mayoritaria repeticion de éstas, lo que sugiere una fuerte continuidad entre ambos bloques.

En términos funcionales, puede especularse que la presencia y frecuencia de aparicion de todas
las categorias formales identificadas indican no so6lo el incremento de las actividades, sino
también un cambio en la naturaleza de las mismas relacionado al funcionamiento de los pisos, la
banqueta y el muro. La presencia de ollas no solo permite sugerir preparacion de alimentos en el
sitio, sino que la produccion era lo suficientemente grande como para almacenar alimentos o

bebidas en tinajas.

Tercer Bloque Temporal
Dentro de los fragmentos identificados en este bloque temporal, existen 14 platos (22,58%), dos

cuencos (3,23%), cinco ollas (8,06%), cinco cantaros (8.06%) y una tinaja (1,61%), ademas del
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56,45% de fragmentos sin segmentos de borde. Pese al aumento en 2,57% de los fragmentos con
borde, las botellas no estan presentes. En esta fase aparecen exclusivamente las ollas 1a3b, 5ay
5b, mientras que las que inician su aparicion son los cantaros lala y 1a3. Los subtipos aparecen
por ultima vez son el plato 1bl, los cuencos 2bl y 5 y los cantaros 2a y 2b. Alrededor de nueve
tipos o subtipos se mantienen desde el bloque anterior y solo cinco aparecen por primera vez, de
los cuales cuatro son casos unicos. Esta situacion sugiere también una fuerte continuidad con el
bloque anterior, sugiriendo que, si bien el tercer bloque corresponderia a una re-ocupacion del
sector, esta re-ocupacion seria llevada a cabo por poblacion culturalmente afin a la de la ocupacion

original.

Por otro lado, puesto que este bloque temporal corresponderia a una reocupacion del sitio, en
donde las caracteristicas arquitectonicas cambian y en lugar de piso aparece un apisonado, no es
sorprendente que la frecuencia con la que aparecen las categorias formales varie, expresada
principalmente en la desaparicion de las botellas y en el aumento de los platos sobre las otras
categorias. Si bien las actividades realizadas en este bloque temporal son similares a las del bloque

anterior, es posible que se realizaran en menor cantidad.

Cuarto Bloque Temporal
El ultimo bloque temporal tiene 33 platos (17,01%), 11 cuencos (5,67%), 24 ollas (12,37%), siete

cantaros (3,61%), cuatro tinajas (2,06%) y tres botellas (1,55%), junto con el 57,73% (112) de

fragmentos sin segmento de borde. Si bien hay una ligera disminucion de la frecuencia de los
fragmentos con segmento de borde, no solo todas las categorias formales vuelven a aparecer sino
que hay un aumento de subtipos exclusivos a esta fase, como son los cuencos 1b, 2b2, 2cl, 2d,
34by 6, las ollas 2, 3al, 3a2 y 3b2, los cantaros 1b y 2c, y las botellas 1, 3a y 4. Evidentemente
todos los tipos que no han sido mencionados en el parrafo anterior y que forman parte de esta fase
concluyen su aparicion aqui. A excepcion del plato 1a, que estd presente en todos los bloques
temporales, los subtipos que contintian de bloques anteriores pueden ser continuos o no desde el

segundo bloque o aparecer por primera vez en el bloque anterior.

Es interesante notar la gran variedad de subtipos exclusivos a este momento, ya que, como se
mencion6 en el punto 2.4., son materiales mezclados de ocupaciones originales y procesos
posteriores. Por lo tanto, su aparicién no necesariamente responderia a las actividades realizadas

en el sitio en ese momento y podria no tener relacion con los eventos de los bloques temporales.

En sintesis, si bien la estratigrafia permitiéo sugerir cuatro bloques temporales a manera de
secuencia ocupacional, el analisis de la distribucion de tipos de vasijas sugiere que por lo menos

los tres bloques inferiores corresponderian a un mismo momento cultural, por lo que existe la

55



posibilidad, en el bloque superior, de una mezcla de material correspondiente con dicho momento

con componentes posteriores descontextualizados.

4.2. Analisis de patrones decorativos

La segunda etapa de este analisis incluyo la identificacion de patrones decorativos. En este caso,
se hizo una aproximacion contextual a la decoracion; es decir, se tomo la clasificacion de formas
realizada anteriormente y a partir de esta se identifico cuales eran los patrones decorativos
presentes. Esta se considerd la forma mas apropiada de procesar las variantes presentes en la
técnica, puesto que ayudaba a entender la distribucion de los tipos decorativos de acuerdo a las
funciones que se le podria haber dado a las vasijas. De esa manera, se obtiene mayor informacion

y el acercamiento a esta parte de la produccion ceramica es mas preciso.

Antes de describir lo hallado para cada forma, se describira la metodologia que se utilizo en todas
ellas. Primero se dividieron los fragmentos que ya habian sido clasificados por forma y se tomaron
como referencia para dividir los fragmentos que no tienen borde. Los fragmentos restantes se
dividieron por decoracion en el interior y en el exterior, variable que se tomd en cuenta para saber
si eran vasijas abiertas o cerradas, que fue uno de los indicadores utilizados en la clasificacion
formal. De la misma manera, se tuvo en cuenta el grosor y curvatura de las paredes. Fragmentos
erosionados que no permitian identificar su decoracion y fragmentos que no podian ser asignados
con claridad a vasijas abiertas o cerradas no fueron considerados. El primer paso considero la
clasificacion de los ejemplares por técnicas decorativas, para posteriormente definir los disefios.

A continuacion se presentan los resultados del analisis:

4.2.1. Técnicas de decoracion

Se identificaron cuatro técnicas decorativas en la muestra, distribuidas en 312 fragmentos. Cabe
mencionar que 153 fragmentos no presentan ningun tipo de decoracion, aunque se identificé que

53 presentan la superficie de color naranja, 90 de color marron y 10 de color gris.

Estampado
La primera técnica de decoracion se encontr6 solo en un fragmento sin segmento de borde, que
es el 874-03 (ver capa E en el anexo 1). Corresponde a un estampado hecho con la base de un

elemento tubular, posiblemente una cafia, que dejo una huella circular en el fragmento.

Punteado
La segunda técnica de decoracion solo esta presente en un fragmento sin segmento de borde, que
es el 891-34 (ver capa K en el anexo 1), el cual presenta incisiones a modo de puntos. Es posible

que el punteado se realizara con la parte angular de algin elemento bastante delgado.
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Modelado

La tercera técnica de decoracion, como la primera y segunda técnica identificada, solo esta
presente en un caso que tampoco tiene segmento de borde, que es el fragmento 013-08 (ver capa
B en el anexo 1). En este caso, el modelado consiste en una base cuadrangular plana sobre la cual
se eleva una esquina de union continua de aproximadamente 0.5 cm. de alto. Cada lado de la

esquina no es mayor a lcm. de largo.

Pintura

La cuarta técnica de decoracion, que estd presente con mayor frecuencia en la muestra, es la
pintura. Identificada en 309 fragmentos, su clasificacion busco seguir el proceso de decoracion
que se utilizoé para cada fragmento. En primer lugar, se crearon dos grupos de acuerdo al uso o no
de engobe, tras lo cual eran clasificados de acuerdo a los colores del engobe o de la superficie
natural. A partir de esto, se dividian de acuerdo a los colores aplicados sobre el engobe o la

superficie. Gracias a esta clasificacion, se obtuvieron los siguientes resultados:

1 | Superficie natural
la | Naranja
lal | Negro 22 7.12%
1a2 | Blanco 4 1.29%
1a3 | Blanco y Negro 29 9.39%
1b | Marron
1bl1 | Negro 1 0.32%
1b2 | Blanco y Negro 9 2.91%
2 | Engobe 0.00%
2a | Negro 22 7.12%
2al | Blanco 12 3.88%
2b | Rojo 53 17.15%
2bl | Negro 92 29.77%
2b2 | Blanco 2 0.65%
2b3 | Blanco y Negro 56 18.12%
2c | Gris 2 0.65%
2d | Crema 3 0.97%
2d1 | Negro 2 0.65%
309 100%

Tabla 16: Clasificacion tecnoldgica de los fragmentos decorados con pintura

Como se observa en la tabla 16, los fragmentos decorados sobre superficie natural son 65, lo que
constituye el 21.04% de la muestra de fragmentos decorados con pintura. El 78.96% restante son

los 244 fragmentos decorados con pintura sobre engobe.

En el caso de los fragmentos con pintura sobre superficie natural, se han identificado dos colores
de superficie natural: naranja y marrén. En el caso de los fragmentos con superficie natural color

naranja, 22 tienen aplicada pintura negra encima, cuatro pintura blanca y 29 pintura blanca y
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negra. Respecto a los fragmentos de superficie natural color marrdén, se puede encontrar

decoracion con pintura negra en un fragmento y con pintura blanca y negra en nueve fragmentos.

Los fragmentos con engobe presentan cuatro colores: negro, rojo, gris y crema. Existen 34
fragmentos con engobe negro, de los cuales 22 so6lo tienen engobe y 12 presentan pintura blanca
sobre engobe negro. En el caso de los fragmentos con engobe rojo, se puede encontrar decoracion
con pintura negra en 92 fragmentos, con pintura blanca en dos casos y con pintura blanca y negra
en 56 fragmentos, ademas de los 53 fragmentos que solo presentan el engobe rojo. Por otro lado,
y al igual que en los fragmentos sin engobe, los dos fragmentos con engobe gris no presentan
mayor decoracion. El ultimo color de engobe, crema, presenta cinco fragmentos, de los cuales

dos incluyen la aplicacion de pintura negra sobre el engobe y tres no presentan mayor decoracion.

Los resultados de la tabla 16 permiten hacer varios comentarios generales. En primer lugar, la
pintura utilizada en los fragmentos recuperados en Huaca 31 se restringe a tres colores: blanco,
negro y rojo. El rojo es utilizado como una base sobre la cual se coloca la pintura blanca, negra,
0 ambas a la vez, mas no se usa para crear disefios como los otros dos colores. Prueba de ello es

su ausencia sobre el engobe negro o sobre la superficie natural de los tres colores identificados.

Otra caracteristica importante es la evidente preferencia del engobe rojo, seguido por la superficie
natural de color naranja, como el color sobre el cual se aplica la pintura seleccionada para ejecutar
cada diseflo, lo que constituye, en conjunto, el 66,34% de toda la muestra. En cuanto a la pintura
utilizada, la mas frecuente es la negra en 117 casos (37,86%), seguido de la combinacion de
blanco y negro en 94 casos (30,42%) y finalmente del blanco en solo 18 casos (5,83%).
Finalmente, cabe resaltar que el gris nunca presenta pintura, ya sea el color de superficie natural

como el color del engobe.

A partir de lo anterior, se reviso la clasificacion tecnologica obtenida con los resultados de la
clasificacion formal obtenidos en el punto 3.1. Para ello, se revisé la informacién por cada
categoria formal. Ademas de la clasificacion ya identificada en el punto anterior, se afiadié una
columna a cada categoria en la que no se especifica la clasificacion, que servira para colocar la
informacién correspondiente a los fragmentos sin borde que fueron asignados a cada categoria.
De la misma manera, se creara una tabla para las vasijas cerradas que no pudieron ser asignadas

a una categoria formal ya establecida.

En el caso de los platos, como se observa en la Tabla 17, la mayoria de ellos tiene engobe rojo,
ya sea que solo presente el engobe o tenga una de las tres combinaciones antes identificadas. El
segundo caso mas frecuente es el de decoracion sobre la superficie naranja, aunque esta presente

solo con aplicacion de pintura negra o blanca y negra. Es importante resaltar la elaboracion del
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plato 1b1l con engobe rojo, que en un caso tiene pintura negra encima, ya que los otros tres
subtipos identificados presentan mayor variabilidad en su distribucion en la tecnologia
identificada. Cabe mencionar que platos 2 no aparecen porque ha sido elaborado en fragmentos

de superficie de color naranja sin decoracion.

1
lal
la2
1a3
1bl
1b2

2

2a
2al
2b 1
2bl
2b2
2b3
2cC
2d
2d1

NP (ON
(=] ) fer) fen ) fan]
(=) e | ol Kol Fen
(=] =) fe) fen ) fen]
(=] =) fe) fen ) fen]
SO IN O~
=[Ol

— N

OO |—=|n|n|—|O\

OO [P O|IN|O(N
(=) ) feul Kol Fand | ol | ol Kenll Fen)
(=) ) Fenll Fen)l Fand | (O} [ & | el ¥ 24
(=) f=) [l fal fal Ll ] V] kel fa
(=] f=]) [e) fa) fa] fa) fe) [ fe)
(=)l kel ) i el {6 | Kol | ol Ken)

Tabla 17: Distribucion de la clasificacion tecnoldgica en la clasificacion formal de los platos

Respecto a los cuencos, en la tabla 18 se muestra que la mayoria de los subtipos estan elaborados
de una sola manera, a excepcion de los cuencos 2a y 4alb. De los 16 subtipos identificados solo
cinco presentan decoracion y, a diferencia de lo observado en los platos, s6lo existen dos casos
de aplicacion de pintura. Uno es de blanco y negro sobre la superficie naranja y el segundo es de
negro sobre engobe rojo, ambos compuestos por un caso Unico. No se encontraron fragmentos sin

segmento de borde que pudieran ser asignados a esta categoria formal.
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Cuenco 1 Cuenco 2 Cuenco 4

Cuenco 2b \ Cuenco 2¢ Cuenco 4a
: Cuenco Cuenco
Tecnologia Cuenco | Cuenco Cuenco Cuenco 4al Cuenco
Cuenco = Cuenco | Cuenco @ Cuenco 3 Cuenco Cuenco 5
la 1b 2a Cuenco | Cuenco 4b
2bl 2b2 2cl 2¢c2 4a2 4a3
4ala 4alb
lal 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
la2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1a3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 1
1bl 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1b2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2

2a 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2al 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2b 0 0 1 0 1 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 3
2bl 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
2b2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2b3 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2c 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2d 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1
2d1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0] 0 2| 0 1] 0 0 1 0 1] 0 0 1 0] 0] ol 6

Tabla 18: Distribucion de la clasificacion tecnologica en la clasificacion formal de los cuencos
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Sobre las ollas, en la tabla 19 se observa que la gran mayoria corresponde a fragmentos con pintura
sobre engobe (blanco sobre engobe negro, negro o blanco y negro sobre engobe rojo y negro sobre
engobe crema) y unos cuantos casos con pintura sobre la superficie natural (negro o blanco y
negro sobre superficie naranja o blanco y negro sobre superficie marron). La mayor cantidad de
decoracion se encuentra en las ollas sin cuello, por lo que se puede inferir que la decoracion se
concentra en el tipo 1, con ocasional presencia en otros tipos. Todos los colores de superficie

natural y engobe, a excepcion del engobe gris, estan presentes.

lal
la2
la3
1bl
1b2

ol k=0 (=2 [=1 ==

2a
2al
2b
2b1
2b2
2b3
2C
2d
2d1

(=3 (=2 =2 =1 (=] Ll Ll =) Ll =0 =R (=1 [=2 (=2 =] [=)
[l Lanll =0 k=1 [=1 [=] Ll (=1 [=] =2 (=2 [=] [=2 (=R (=] [=)
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Tabla 19:

En el caso de los cantaros, la Tabla 20 muestra que su distribucion es diferente al resto de las
categorias formales, ya que la mayoria de los fragmentos no presentan decoracion. El engobe rojo
es el mas frecuente; en dos cantaros es Uinicamente engobe, y un tercero incluye blanco y negro
sobre engobe rojo. Esto muestra que posiblemente la decoracion de las vasijas cerradas esté
restringida a algunas formas especificas, que podrian responder a sus caracteristicas formales,
tecnologicas o de otra naturaleza, de acuerdo a la funcidn que se le haya asignado. Cabe mencionar
que no se encontraron fragmentos sin segmento de borde que pudieran ser asignados a esta

categoria formal.

1
lal 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1a2 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1a3 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1bl 0 0 0 0 0 0 0 0 0
1b2 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2
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2a 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2al 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2b 0 0 0 1 0 1 0 0 2
2bl 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2b2 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2b3 0 0 0 0 0 0 1 0 1
2c 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2d 0 0 0 0 0 0 0 0 0
2d1 0 0 0 0 0 0 0 0 0

Tabla 20: Distribucion de la clasificacion tecnologica en la clasificacion formal de los cantaros

Respecto a las tinajas, en la tabla 21 se muestra que estas no se concentran en un solo grupo
tecnologico. Particularmente, la tinaja 2 distribuye cada uno de sus fragmentos en tres grupos
tecnologicos, lo que indica una gran variabilidad dentro de este tipo a comparacion de lo
observado en tinaja 1, que solo presenta engobe rojo. No obstante, la mayor variabilidad se
encuentra en las posibles tinajas, que presenta incluso un caso de pintura sobre superficie natural.
A pesar de esta distribucion, coincide con la mayoria de ollas y cantaros en no presentar pintura
sobre el engobe. Es posible que esto se deba a que dichas tinajas correspondan a fragmentos

exclusivamente con segmento de cuerpo, lo que no se ha conservado en los otros casos.

1
lal 0 0 1 1
1a2 0 0 0 0
1a3 0 0 0 0
1bl 0 0 0 0
1b2 0 0 0 0
2
2a 0 1 0 1
2al 0 0 0 0
2b 1 1 0 2
2bl 0 0 1 1
2b2 0 0 0 0
2b3 0 0 1 1
2c 0 0 0 0
2d 0 1 0 1
2d1 0 0 0 0

Tabla 21: Distribucion de la clasificacion tecnoldgica en la clasificacion formal de las tinajas

Sobre las botellas, al ser casos tinicos en su mayoria, todos los subtipos aparecen en un solo grupo
tecnologico, con mayor frecuencia en los que presentan engobe. El tinico tipo identificado aparece
en el grupo de engobes presenta pintura blanca aplicada sobre el engobe negro. Esta situacion es
opuesta en los fragmentos de posibles botellas, en donde hay un caso sin engobe y los seis

restantes presentan engobes.

lal
la2 0 0 0 0 0 0 0

=]
=]
=]
(=]
(=]
-
—_—
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1a3
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2a
2al
2b
2bl
2b2
2b3
2C
2d
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Tabla 22: Distribucion de la clasificacion tecnoldgica en la clasificacion formal de las botellas

El ultimo grupo corresponde a los fragmentos que no han podido ser asignados a ninguna
categoria formal especifica, y en tanto la decoracion es exclusivamente en el exterior, se les ha
denominado “vasijas cerradas.” Como se observa en la tabla 23, estan presentes en casi todos los
casos, a excepcion de negro sobre superficie marrdn, engobe crema y pintura negra sobre engobe
crema. El 85,26% (129 fragmentos) de las vasijas cerradas tienen engobe; ademas, el 86,54%
(135 fragmentos) presenta pintura aplicada sobre la superficie, sea natural o con engobe. Cabe
resaltar que fragmentos de asas, bases o fragmentos con una inflexion en las paredes solo se

encuentran en las vasijas con o sin engobe pero que no presentan pintura aplicada sobre estas.

1
lal 9
la2 3
la3 15
1b1 0
1b2 6
2
2a 9
2al 3
2b 11
2bl 62
2b2 1
2b3 36
2C 1
2d 0
2d1 0

Tabla 23: Clasificacion tecnoldgica de las vasijas cerradas

El analisis tecnologico de los fragmentos decorados con pintura ha permitido encontrar algunas
caracteristicas recurrentes en la muestra. Lo identificado respecto a la aplicacion de pintura sobre
la superficie o el engobe de las vasijas cerradas lleva a reforzar lo indicado lineas arriba sobre el
uso restringido de pintura sobre la superficie natural o engobe de vasijas cerradas especificas,
limitacion que no se observa en los platos pero que podria estar presente en los cuencos. No

obstante, dicha situacion en las vasijas cerradas podria corresponder a que la gran mayoria de
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fragmentos recuperados corresponden a los cuellos de la vasija, lo que no permite realizar

acercamientos a la decoracion que podria haber existido en el cuerpo de las mismas.

4.2.2. Disefos y patrones decorativos

A continuacion, se presentara el analisis de patrones decorativos. Para ello, se describiran los
disefios que, de forma general, aparecen en la muestra, tras lo cual se detallara cuales aparecen en
cada categoria formal. En base a esta descripcion, se identificaran qué grupos tecnologicos estan

presentes en la elaboracion de cada patrén decorativo identificado.

Con respecto a las tres primeras técnicas decorativas, se debe sefialar que tanto el estampado como
el punteado se realizaron en el cuerpo de la vasija, mientras que el modelado parece ser una
aplicacion. Unicamente en el punteado se ha podido identificar que el conjunto de circulos incisos
es limitado por una linea también incisa, lo que podria indicar campos diferenciados. No obstante,
las dimensiones de los fragmentos en los tres casos no permitieron realizar un acercamiento mas
preciso al patron decorativo original del mismo. Es por esta razon que el analisis se centrard en

los fragmentos donde se identificaron técnicas de pintura.

En cuanto a esta técnica de decoracion, los principales disefios identificados son:

e Bandas: lineas de pintura menores a un 1 cm. de ancho (Figura 53a).

e Campos: espacios de color mayores a un 1,5 cm. de ancho (Figura 53b).

e Circulos: circunferencia cuyo circulo estd completamente cubierto por pintura (Figura
53c¢).

e Anillos circulares concéntricos: dos circunferencias que comparten el mismo centro y

que se diferencian por el tamafio del radio. El espacio delimitado por ambas
circunferencias es cubierto por pintura (Figura 53d).

e Triangulos: disefios formados por dos bandas que se interceptan y delimitan un espacio
triangular entre si (Figura 53e).

865-02 020-07 871-04
Fig. 53a Fig. 53b Fig. 53¢

888-05 033-09
Fig. 53d Fig. 53¢
Figura 53: Disefios en las vasijas pintadas de Huaca 31
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A partir de estos, se pueden definir los patrones identificados en cada categoria formal, los cuales
se presentaran de acuerdo a la complejidad de sus disefios. En este caso, no se tomara en cuenta

los tipos ni subtipos para la descripcion.

En el caso de los platos, se han identificado siete patrones decorativos. El primero de ellos es la
presencia de una banda sobre el borde, que delinea la vasija (fragmentos 027-02, 038-01, 875-01,
893-02 y 899-03, Figura 54). En ocasiones se ha identificado un patron de mas de una banda
paralela al borde, las cuales podria ser un disefio mas complejo elaborado a partir del patron
anterior (fragmentos 036-06, 036-07, 881-04, 887-10, 889-20, 891-13, 893-14, 893-24 y 903-10,
Figura 55).

Figura 54: Primer patron decorativo de los platos

Figura 55: Segundo patrén decorativo de los platos

Un tercer patron es de una banda en el borde de la cual cuelgan bandas en direccion al centro de
la vasija (fragmentos 011-02, 013-04, 046-19, 879-14, 888-07 y 903-01, Figura 56). El cuarto
patron es de bandas colgantes paralelas (fragmento 037-01, Figura 57), mientras que el quinto es

de semicirculos saliendo del borde (fragmentos 865-01 y 894-01, Figura 58).

Figura 56: Tercer patron decorativo de los platos
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Figura 57: Cuarto patron decorativo de los platos

Figura 58: Quinto patron decorativo de los platos

El sexto patrén decorativo identificado en los platos es de filas de semicirculos intercalados con
bandas ondeadas (fragmentos 022-04 y 892-03, Figura 59). Finalmente, el ultimo patron son
bandas paralelas al borde que limitan tridngulos intercalados (fragmentos 013-01, 033-03, 033-

05, 040-01, 884-02, 884-03, 887-09, 888-13, 893-21, 897-15 y 899-02, Figura 60).

Figura 59: Sexto patron decorativo de los platos

Figura 60: Sétimo patron decorativo de los platos

Respecto a los cuencos, se han identificado dos patrones decorativos, los cuales se encuentran al
interior y exterior de la vasija. El primer caso corresponde a bandas colgantes paralelas (fragmento
043-06, Figura 61), el cual corresponde al cuarto patrén decorativo identificado en los platos. El
patron decorativo ubicado en el exterior de la vasija comprende bandas paralelas al borde que

limitan tridangulos intercalados (fragmento 889-06, Figura 62).
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Figura 61: Primer patron decorativo de los cuencos

Figura 62: Segundo patrén decorativo de los cuencos

Para identificar adecuadamente los patrones decorativos, en las ollas se dividi6 entre la decoracion
en ollas sin cuello (ollas tipo 1) y ollas con cuello (ollas tipo 2, 3, 4, 5 y 6). En el primer caso, se

identificaron diez patrones decorativos, mientras que en el segundo tinicamente dos.

El primer patréon decorativo de las ollas sin cuello es de bandas paralelas al borde (fragmentos
043-07, 881-02 y 893-05, Figura 63), que se pueden presentar también como bandas paralelas con
bandas perpendiculares oblicuas (fragmento 865-02, Figura 64). El tercer patrén es de bandas

colgantes sobre la inflexion (fragmento 901-01, Figura 65), mientras que el cuarto es de bandas

quebradas que circunscriben circulos (fragmentos 016-01 y 891-05, Figura 66).

Figura 63: Primer patron decorativo de las ollas sin cuello

Figura 64: Segundo patron decorativo de las ollas sin cuello
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Figura 65: Tercer patron decorativo de las ollas sin cuello

Figura 66: Cuarto patron decorativo de las ollas sin cuello

Los dos tultimos patrones elaborados con bandas son bandas paralelas al borde que limitan
tridngulos intercalados que circunscriben puntos (fragmento 889-10, Figura 67) y una banda que

limita un grupo de lineas radiales (fragmento 901-11, Figura 68).

Figura 67: Quinto patron decorativo de las ollas sin cuello

Figura 68: Sexto patron decorativo de las ollas sin cuello

En cuanto a los patrones con campos, se ha identificado campos de color entre el borde y la
inflexion (fragmento 901-04, Figura 69). En ocasiones, los campos de color estan divididos por

una banda delgada sobre la inflexion (fragmentos 020-07, 046-08, 876-03 y 901-19, Figura 70).

Figura 69: Séptimo patrén decorativo de las ollas sin cuello
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Figura 70: Octavo patron decorativo de las ollas sin cuello

Respecto a los disefios, se ha identificado un patrén de circulos sobre el fondo (fragmentos 020-
04, 871-01 al 06 y 897-12, Figura 71) y otro de puntos aplicados sobre campos de pintura, los
cuales son limitados por una banda en el lado més cercano a la inflexion (fragmento 871-07 al 09,

Figura 72).

Figura 71: Noveno patron decorativo de las ollas sin cuello

Figura 72: Décimo patron decorativo de las ollas sin cuello

En las ollas con cuello se han identificado dos patrones decorativos. El primero es de bandas sobre
la union de cuello y cuerpo y la unidon de cuerpo y asa, con una banda que cuelga de la primera

union (fragmentos 888-02, 888-18 y 902-01, Figura 73), patron que también se identifico en las
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ollas sin cuello. El segundo es un campo de pintura sobre el cuello limitado por una banda
colocada directamente sobre la inflexion (fragmentos 022-03, 023-02, 036-09, 041-05, 889-18,
893-13, Figura 74).

Figura 73: Primer patron decorativo de las ollas con cuello

9

—_—

023-02

Figura 74: Segundo patrén decorativo de las ollas con cuello

En el caso de los cantaros solo se ha identificado un patrén decorativo, que son circulos
concéntricos cercanos al borde (fragmento 888-05, Figura 75). Lo mismo ocurre con las tinajas,
donde el tnico patrén identificado es de bandas curvas de inflexion continua (fragmentos 027-01,

885-06 y 901-12, Figura 76).

Figura 75: Patron decorativo de los cantaros

Figura 76: Patron decorativo de las tinajas

Esto difiere a lo que ocurre con las botellas, donde se han identificado dos patrones decorativos.
El primero es de bandas paralelas al borde (fragmento 897-03, Figura 77), mientras que el segundo

corresponde a campos de color divididos por una banda (fragmentos 046-14 y 046-18, Figura 78).
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Figura 77: Primer patron decorativo de las botellas

Figura 78: Segundo patrén decorativo de las botellas

Finalmente, en las vasijas cerradas se han encontrado doce patrones decorativos, los cuales fueron
elaborados en su mayoria con bandas. El primer patrén corresponde unicamente a una banda sobre
el cuerpo de la vasija (fragmentos 030-05, 033-12, 040-05, 044-04, 875-02, 880-02, 885-02, 886-
04, 888-15, 889-23, 889-26, 896-02, 897-10, 897-14, 898-03, 901-27, 901-30, 901-32, 901-33,
901-35, 902-02, 903-09 y 903-18, Figura 79), aunque también se encuentran bandas paralelas
(fragmentos 006-01, 011-03, 013-02, 013-07, 018-01, 020-05, 022-02, 036-10, 037-07, 039-01,
041-06, 042-02, 046-10, 876-06, 884-04, 887-03, 888-11, 889-25, 891-33, 891-36, 893-16, 901-
26,901-29,901-31, 903-14 y 903-16, Figura 80).

Figura 79: Primer patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas
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Figura 80: Segundo patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Un tercer patrén es de bandas curvas de inflexion continua (fragmentos 881-12 y 886-08, Figura
81), que en ocasiones aparece como bandas paralelas curvas (fragmento 865-10, Figura 82).
Igualmente, se encuentran bandas delgadas que limitan bandas gruesas (fragmentos 013-06, 020-
06, 023-01, 029-02, 037-08, 037-09, 046-12, 866-01, 870-01, 879-15, 884-01, 886-03, 887-01,
887-08, 890-03, 893-18, 897-05, 897-08, 897-11, 899-01, 900-01, 901-14 y 903-17, Figura 83).

Figura 81: Tercer patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Figura 82: Cuarto patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Figura 83: Quinto patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas
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De la misma manera, se ha identificado figuras triangulares (fragmentos 001-01, 022-01, 033-09,
033-13, 033-14, 036-22, 869-03, 879-11, 883-05, 884-06, 887-02, 887-07, 888-10, 889-22, 889-
28, 891-32, 891-35, 893-17, 900-02, 901-20, 901-21 y 901-25, Figura 84) y figuras triangulares
que circunscriben circulos (fragmentos 015-02, 033-11, 042-01, 865-12, 893-15 y 897-09, Figura
85).

Figura 84: Sexto patrén decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Figura 85: Séptimo patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Otros patrones particulares, que aparecen solo en un fragmento, son el enrejado (fragmento 901-
17, Figura 86), bandas diagonales que limitan lineas radiales (fragmento 879-12, Figura 87) y
bandas paralelas a triangulos que circunscriben puntos y bandas quebradas con puntos (fragmento

865-08, Figura 88).

Figura 86: Octavo patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Figura 87: Noveno patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas
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Figura 88: Décimo patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Ademas de las bandas, se han identificado campos de pintura (fragmentos 033-10 y 903-19,
Figura 89) y bandas que limitan campos (fragmentos 033-08, 036-08, 046-16, 867-02, 867-04,
886-05, 886-07, 888-12, 888-16, 889-12, 889-29, 891-30, 893-22, 897-13, 901-13, 901-16 y 903-
15, Figura 90).

Figura 89: Décimo primer patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

Figura 90: Décimo segundo patron decorativo de las vasijas cerradas no identificadas

A continuacion, se presenta la correlacion entre los patrones decorativos identificados con las

técnicas de decoracion antes descritas.

En el caso de los platos, como se observa en la tabla 24, se ha identificado que la mayoria de los
patrones decorativos han sido elaborados con pintura negra sobre engobe rojo, que aparece en
todos los casos a excepcion de los patrones 5 y 6, los cuales fueron elaborados en negro sobre

superficie naranja y blanco sobre superficie marron. Esto también excluye a la segunda
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combinacion mas frecuente, que es blanco y negro sobre naranja. Cabe mencionar que el patron
4, que es un caso Unico, se encuentra en la combinacion 2bl. En general, no se observa que los
fragmentos dentro de un patrén decorativo se concentren en una sola combinacion de colores; no
obstante, si se encuentra una preferencia por el uso de engobe, y en particular de engobe rojo,
como la superficie con mayor cantidad de decoracion, aunque se ha identificado un caso en el que

también se utiliza engobe negro para el mismo patron decorativo (patron 2).

1 | Banda en el borde 0 0/]0]212]0]0]3]1]0]0 5

2 | Bandas paralelas al borde 1 0(2]0j]0]1]4]0]1]0 9

3 | Banda en el borde con bandas colgantes 1 0/2]0]0]0]3]0]0]O0 6

4 | Bandas colgantes paralelas 0 0/]0/0]0]0O0]1]0]0]O 1

5 | Semicirculos saliendo del borde 1 0/]0/0]1]0]0]J]0]0]O 2
Semicirculos intercalados con bandas

6 | ondeadas 1 0/]0[/0]1]0]0]J]0]0]O 2
Bandas paralelas al borde que limitan

7 | tridqngulos intercalados 2 0/5/0]0]0]3]0]1]0 11

6 O]9 |1 |2|1]14]1]2]|0

Tabla 24: Distribucion de los patrones decorativos de los platos en la clasificacion de la pintura.

Respecto a los cuencos, en la tabla 25 se observa que los dos casos registrados fueron elaborados
con combinaciones de colores diferentes, lo cual podria corresponder a que el primer patrén se
encontro en el interior del cuenco y el segundo en el exterior, lo que implicar que recibieron
tratamientos diferentes al margen del patrén que se decidiera colocar. Otra explicacion para la
cantidad de colores utilizados podria deberse a la complejidad de los disefios, que al ser mayor en

el segundo patrén decorativo requeria mayor cantidad de colores.

1 | Bandas colgantes paralelas 0 0 10 0 0 10 1 0 0 |0 1
Bandas paralelas al borde que
2 | limitan tridngulos intercalados | 0 0 1 0 0 10 0 |10 0 |0 1

0 |0 1 0 ]0 ]O 1 0 |0 |0
Tabla 25: Distribucion de los patrones decorativos de los cuencos en la clasificacion de la pintura

Para analizar las ollas, se mantendra la division entre ollas sin cuello y ollas con cuello hecha con
anterioridad. En las primeras se identificaron diez patrones decorativos, los cuales fueron
elaborados preferentemente sobre engobe que sobre superficie de color natural, como se observa
en la Tabla 26. Es importante notar que de los seis patrones decorativos que solo tienen un
ejemplar, cuatro conforman la totalidad de fragmentos hallados en la combinacion de pintura
negra sobre engobe rojo, mientras que los otros dos se encuentran en la combinacion de blanco y
negro sobre engobe rojo. Al igual que en los platos, no se observa que los fragmentos que
conforman un patrén decorativo sean elaborados con una sola combinacion de colores, aunque a
diferencia de estos, la eleccion de colores para engobe parece ser excluyente, en tanto solo se

tiene un color de engobe y un color de superficie natural en cada caso.
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Bandas paralelas al borde

Bandas paralelas con bandas perpendiculares oblicuas

Banda colgante sobre la inflexion

Bandas quebradas que circunscriben circulos

Interlocking

Banda que limita un grupo de lineas radiales

Qloa|u|s]wo|—
(e} o) Rl feull Jell Neo ) Koo
(=} E=) Fal fal Fal Kl Ke)
(=) Rl Rl fell Jell Neo ) o)
olo|lo|o|o|o|e
o|lo|o|IPr|o|o|o
(el o) Rl feull Jell Nen ) Koo
NEEREEREE
(=) R ) Rl feoll Jell Neo ) o)
olo|lo|r|o|r|-
olo|lo|o|o|o|N
— === |—=|w

Campos de color entre el borde y la inflexion

Campos de color divididos por una banda delgada sobre la
inflexion
9 |Circulos sobre el fondo ojof1jo0foj2fojo0]O0O]O 3

Campos de pintura con puntos encima, que es limitado por un

10 ojofojofojofofjfofl1jo 1

lado cercano a la carena por una banda

0OjJof3jof1rj2l4[0]6]2
Tabla 26: Distribucion de los patrones decorativos de las ollas sin cuello en la clasificacion de la pintura

Por otro lado, las ollas con cuello presentan dos patrones decorativos. Se mantienen caracteristicas
comunes con las ollas sin cuello y las otras categorias formales en cuanto a la preferencia por las
superficies con engobe, la falta de concentracion de los fragmentos del mismo patrén en una sola
combinacion de colores y la preferencia de pintura negra sobre engobe rojo, aunque en este caso
la combinacion de pintura negra sobre superficie naranja también esta presente en ambos casos.
Al igual que en los platos, la variabilidad en la eleccion de las superficies es tal que permite tener

varios colores de engobe en un solo caso.

Bandas sobre la union de cuello y
cuerpo y la unién de cuerpo y asa, con
1 | banda que cuelga de la primera union. 1 0 0 0 0 0 2 0] O 0

Campo de pintura sobre el cuello, que
es limitado por una banda colocada
2 | directamente sobre la inflexion 1 0 0 0 0 1 2 0 2 0

2] 0] 0] 0] O 1 4] 0] 2] 0

Tabla 27: Distribucion de los patrones decorativos de las ollas con cuello en la clasificacion de la pintura

En el caso de los cantaros, el tinico patron decorativo identificado tiene un fragmento, el cual fue
decorado con pintura blanca y negra sobre engobe rojo, lo que refuerza la preferencia del engobe

rojo como la superficie sobre la cual se elaboran los disefios.

Al igual que los cantaros, las tinajas s6lo presentan un patrén decorativo, aunque en este caso
cada uno de los tres fragmentos que lo componen fue elaborado con una combinacion de colores

distinta. Cabe resaltar que, pese a esto, se mantiene la preferencia del engobe rojo.

Bandas curvas de inflexiéoncontinua| 1| 0| 0] 0 0] 0 1 0 1 0
Tabla 28: Distribucion de los patrones decorativos de las tinajas en la clasificacion de la pintura
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Los dos patrones identificados en las botellas, como en los cuencos y en las ollas con cuello, se

distribuyen en superficies con o sin engobe.

1 | Bandas paralelas al borde 0 0 0 0 0 1 0 0 0 0 1
Campos de color divididos por
2 | una banda 1 0 0 0 0 0 1 0 0 0 2

1 0 0] 0 0 1 1 0 0] 0
Tabla 29: Distribucion de los patrones decorativos de las botellas en la clasificacion de la pintura

Finalmente, los fragmentos pertenecientes a vasijas cerradas no especificadas permiten tener un
acercamiento mas preciso a la relacion entre patrones decorativos y las combinaciones de colores.
En este caso, se confirma la preferencia por el uso de engobe rojo como el color de base sobre el
cual realizar los disefios, en donde los dos casos mas frecuentes son el negro y el blanco y negro
sobre dicho engobe. De la misma manera, se observa la gran variabilidad de combinaciones para
gjecutar el mismo patron, como se expresa claramente en el primero y segundo. En cuanto a los
patrones representados por casos unicos, estos no se agrupan en una sola combinacioén, como en
el caso de las ollas sin cuello, sino que se pueden encontrar en dos diferentes combinaciones de

engobe y dos colores diferentes de superficie natural.

1{Banda 1] 1] o of o] 1]18] o 2 0o 23
2|Bandas paralelas 4] 2] 1] Oof 2 1] 12] o 4 o] 26
3[Bandas curvas de inflexion continua 0] 0 0 0o of o 2 0of o0 O 2
4|Bandas paraleleas curvas 0o 0o O of o o 1 of of 0 1
5|Bandas delgadas que limitan bandas gruesas 0] Oof 3 0o 3[ o 4] o] 13 0 23
6[Bandas triangulares 2| 0] 4] o o0 1] 12 o 3] of 22
7|Bandas triangulares que circunscriben circulos 0] of 3 o of o 2 1f o o0 6
8|Enrejado Of 0 0 0 of o o o 1f 0 1
9|Bandas diagonales que limitan lineas radiales 0 0 1 of of o 0o o of o 1
Bandas paralelas a triangulos que circunscriben
10|puntos y bandas quebradas con puntos. ol o of of 1 o o of of o 1
11{Campos de pintura 0l 0 0o of of o 2 o of o 2
12|Bandas que limitan campos 0o 0 2/ Of o0 0] 4] of 11f 0 17
70 3] 141 0o 6 3[ 57] 1] 34 0

Tabla 30: Distribucion de los patrones decorativos de las vasijas cerradas no especificadas en la
clasificacion de la pintura

A partir de lo encontrado, se observa que existe una gran variabilidad de combinaciones de colores
para ejecutar un mismo patron decorativo dentro de una sola categoria formal. Esa variedad podria
ser explicada por la elaboracion de patrones decorativos en casos tinicos o de pocos fragmentos
dentro de la clasificacion formal, motivo por el cual se crearian patrones decorativos que aparecen

una sola vez o en poca frecuencia.

77



En general, se observa que el engobe, generalmente rojo, es el color de base mas frecuente para
ejecutar los patrones decorativos, los cuales estan presentes en mayor cantidad en platos y ollas
sin cuello, que son vasijas con paredes delgadas (4 a 8 mm) a comparacion del ancho de las

paredes de los fragmentos que conforman las otras categorias formales.

En el caso de los platos, se observa que los patrones decorativos se encuentran exclusivamente en
el interior de la vasija y en el borde de la misma, a partir del cual se crean disefios hacia el centro
con ayuda de una o mas bandas, bandas semicirculares y triangulos, los que pueden aparecer solos
0 en conjunto, para crear disefios mas complejos. En los cuencos, si bien la decoracion es menor,
se observa la continuidad de las bandas en la decoracion que ocurre en el interior, mientras que

en el disefio del exterior se produce un disefio mas complejo con bandas y triangulos.

Las ollas sin cuello presentan mayor cantidad de patrones decorativos que los platos y, pese a
concentrar la decoracion en el exterior, comparten los patrones que inician en el borde de la vasija
como las bandas. En este caso, la inflexion es una caracteristica formal fundamental para
establecer los espacios que seran decorados y los patrones que se ejecutaran en cada uno. El
mismo papel cumple la unidén del cuello y cuerpo en las vasijas cerradas, espacio que recibe o

delimita la aplicacion de pintura.

Respecto a los cantaros, el inico patron decorativo identificado aparece en el interior de la vasija,
ya que la parte interior del cello es mucho mas visible que el interior, motivo por el cual,
posiblemente, la decoracidon aparezca muy cercana al borde. En las tinajas no se ha podido
identificar si la unioén de cuello y cuerpo funciona de la misma manera que en las ollas cerradas
puesto que el tinico fragmento decorado no presenta segmento de borde. En las botellas, la unién
de cuello y cuerpo parece funcionar como un espacio para delimitar la aplicacion de campos en

la parte superior de la vasija.

Las vasijas cerradas no especificadas presentan toda su decoracion en el exterior. En tanto no
presenta caracteristicas formales que permitan asociarlas a una categoria especifica, como
inflexiones o segmentos de unién de cuello y cuerpo, no se puede identificar si los patrones fueron

colocados en funciodn de las caracteristicas de la vasija.

4.2.3. Distribucion de las técnicas y disefios decorativos en la estratigrafia de Huaca 31

A partir de los resultados de la clasificacion ya expuesta, es importante identificar su distribucion
en la estratigrafia. En el caso de las tres primeas técnicas, el estampado se encuentra en la capa E,
el punteado en la capa K y el modelado en la capa B. En cuanto a la cuarta técnica, se analizara

teniendo en consideracion las categorias formales identificadas en el 3.1.
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En el caso de los platos, en la tabla 31 se observa una gran variabilidad en cuanto al uso de los
patrones decorativos en el tiempo. Este es el caso del primer patron, que aparece en tres capas con
tres combinaciones de color distintas, al igual que el tercero, quinto, sexto y sétimo patron.
También se encuentran casos como el del segundo patron decorativo, en el que se mantiene lo
identificado en el 3.2.2., puesto que en una misma capa se observan hasta dos combinaciones de

color.

A 110{0j0j0]0]| O 1
B 0{0[2(0|0]1] 2 5
C 213[1[1|1]0] 5 13
D 112]1](0j0]0| 2 6
E 110{0]/0|0]0] O 1
F 0{0[0|0|0]|0O] O 0
G 0{0j0jO0|1]|0] O 1
H 0{1(0]0]0|0O] 1 2
I 0{0[0|0|0]|0O] O 0
J 0{0[1]/0|0]|0] O 1
K 0[2]0(/0|0]|0] O 2
L 0{0[0|0|0]|0O] O 0
M 0{0(0|0]0]|0O] 1 1
N O|{1j1/0j0[1]| O 3
N 0{0[0|0|0]|0O] O 0
O 0{0[0|0|0]|0O] O 0
519]16]1]12]2] 11

Tabla 31: Distribucion de los patrones decorativos de los platos en la estratigrafia

En cuanto a la distribucion en la estratigrafia, la combinacion de pintura negra sobre engobe rojo
es la mas frecuente y aparece en tres bloques a lo largo de la secuencia estratigrafica: Capa N, H
aKy A aC. Lasegunda combinacion mas frecuente es blanco y negro sobre superficie naranja,
que aparece de manera aislada en las capas M, K, H, C y B; es decir, aumenta su presencia en las
capas mas recientes. Varios casos unicos de combinacion de colores son también casos tinicos en
cuanto a patron decorativo por capa e incluso llegan a ser el unico fragmento en esta, como el
primer patréon decorativo con pintura blanca sobre engobe rojo de la capa E. Respecto a los
patrones decorativos, a excepcion del cuarto patdon, que es un caso unico, la mayoria aparece en
varias capas aunque de manera continua solo en las mas recientes, como el primer patron (A, C-
E), el tercer patron (B-D, J y N) y el sétimo patron (B-D, H y M). El segundo aparece con mayor
frecuencia en las capas mas tempranas, mientras que el quinto y el sexto patréon destacan por

aparecer con varias capas de diferencia.

Cuarto A,ByC 31313|1]1]1 7 19
Tercero DyE
Segundo | F,G,H,LLLK,LyM |[0]|3]|1][0][1]0 2 7

NS}
\S}
L
(=)
=)
\S)
-
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Primero | N,NyO ol1]1]o]ol1] o 3
509]16[1]2]2] 11
Tabla 32: Distribucion de los resultados de la pintura en platos por bloques temporales

Si se tiene en consideracion la distribucidon por bloques temporales, mostrada en la tabla 32, se
vera que ninguna combinacidén de colores aparece en los cuatro bloques. Los fragmentos con
pintura negra aplicada con engobe rojo aparecen en el cuarto, segundo y primer bloque temporal,
mientras que los fragmentos con pintura negra aplicada sobre la superficie naranja aparecen del
tercer al primer bloque temporal. Pese a ser el segundo mas frecuente, los fragmentos con pintura
blanca y negra aplicada sobre la superficie natural naranja solo aparecen en dos bloques
temporales, de la misma manera que los fragmentos con pintura blanca y negra sobre engobe rojo.
Dos de los tres casos tinicos se encuentran en el tercer bloque temporal, mientras que el tercero

esta en el primer bloque.

En cuanto a la distribucion de los patrones decorativos, el segundo y tercero aparecen en todos
los bloques, mientras que el sétimo patréon aparece del segundo al cuarto bloque temporal. Se
mantiene lo observado en la estratigrafia en cuanto a la distancia con lo que aparecen el quinto y
sexto patron decorativo. En general, se observa un aumento de la cantidad de fragmentos junto
con el de la cantidad de patrones identificados, lo que lleva a que en el tltimo bloque temporal
estén presentes los siete patrones y la mayor cantidad de fragmentos. Cabe resaltar que, si bien la
variabilidad de eleccion de combinaciones de colores para elaborar un diseflo se mantiene, se
destaca la preferencia de una o dos combinaciones de colores para elaborar los patrones en los
ultimos tres bloques temporales, ya que en el primero cada patron presenta su propia combinacion

de colores.

En el caso de los cuencos, dado que solo se han encontrado dos fragmentos, no se considerd
necesario hacer una tabla. El primero de ellos fue elaborado con pintura negra aplicada sobre
engobe rojo, lo que permiti6 ejecutar el primer patron decorativo, que aparece en la capa C. El
segundo fue elaborado con pintura blanca y negra aplicada sobre una superficie naranja, lo que
llevé a la aparicion del segundo patron decorativo en la capa K. El primero aparece en el cuarto
bloque temporal y el ultimo en el segundo. Frente a la poca cantidad de fragmentos, no se puede

realizar un acercamiento mas detallado a su distribucion en la estratigrafia ni bloques temporales.

A 0]0(0]|0]0]O|O|1|I] O 2
B 0]0(0]|1]0]0|O]|O|0O] O 1
C 2|11/0]0]0]0|0O]1]|0] O 4
D 110/0]0]{0]0|0]|0]|0] O 1
E 0]0(0]|0]0]O|O|O|I] O 1
F 0]0/0]0]|0]0O|O]|O]|0O] O 0
G 0]0(0]0]0]0O|O]|O]|0O] O 0
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Tabla 33: Distribucion de los resultados d

113(4] 1
pintura en ollas sin cuello en la estratigrafia
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Respecto a las ollas sin cuello, en la tabla 33 se observa que cada patron identificado en cada capa
es un caso unico, lo que no permite realizar mayores comentarios acerca de la variabilidad de
combinaciones de colores dentro de cada capa, de acuerdo a lo hallado en los platos. En cuanto a
las mencionadas combinaciones, se observa que la pintura blanca y negra aplicada sobre engobe
rojo es la mas frecuente, y aparece en las capas B a E, H y L. Esta es seguida por la pintura negra
sobre engobe rojo, en las capas K y L, y por pintura blanca y negra sobre superficie natural
naranja, en las capas A a C. Dentro de un mismo patrén, se producen cambios en la eleccion de
las combinaciones de color para ejecutarlo con el paso del tiempo, como es el caso del octavo
patron decorativo en el paso de la capas E y L a las capas A y C, o del noveno patron entre las
capas A y H. En el caso de patrones que aparecen solo en dos capas, como el primero o el cuarto,

tienen combinaciones de color distintas en cada aparicion.

En cuanto a la distribucion de los patrones decorativos, en esta categoria formal existen varios
casos unicos, los cuales se concentran en la capa L (tercer, sexto y sétimo patrén), aunque también
aparecen en las capas K (quinto patrén), H (décimo patron) y C (segundo patron). En el caso de
los patrones que aparecen con mayor frecuencia, que son el octavo y el noveno, esto ocurre con
varias capas de distancia, lo que se mantiene en el cuatro patrén decorativo pero no en el segundo,

que es el unico que aparece en capas continuas.

Cuarto A,ByC 2/110[1[0]0]0|2]1 0 7
Tercero DyE 1/10{0[{0]0]0[0]1]0 0 2
Segundo F,GHLLK,LyM|O|O] 1| 1| 1|1|1]1]|2 1 9
Primero N,NyO 0/0]/0[0]0]0[0]0]O 0 0
311 1|21 1]1]|4]3 1
Tabla 34: Distribucion de los resultados de la pintura en ollas sin cuello por bloques temporales

La distribucion de esta informacion en bloques temporales permite identificar, en primer lugar,
que no existen ollas sin cuello decoradas en la primera fase. De la misma manera, muestra que la
mayoria de patrones que aparecen solo una vez (tercer, quinto, sexto y sétimo) se encuentran en
el segundo bloque temporal a excepcion del segundo patron, que se encuentra en el cuatro bloque.

Es importante mencionar que los dos patrones decorativos que aparecen en el tercer bloque
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temporal se mantienen el cuarto, aunque en este Ultimo son elaborados con diferentes
combinaciones de color. Respecto a esto ultimo, se debe sefialar que el segundo bloque temporal
concentra no solo diferentes patrones sino también diferentes combinaciones de color, como la
pintura blanca y negra sobre superficie marrdn, la pintura blanca sobre engobe negro o la pintura
negra sobre engobe rojo. El cuarto bloque temporal también concentra combinaciones de color,

como blanco y negro sobre superficie naranja y pintura negra sobre engobe crema.

olz|{z|z|c]x][=]~]z]a]=]m]o]a]w]>
OO O|IO|O|— OO0 —|—
OO OO0 (D|W|IN|—|—

(i) ) L fel fal) fo) [w) [e) [ fa] fa) [ | S ) Fe) fa ) fe]

6
Tabla 35: Distribucion de los resultados de la pintura en ollas con cuello en la estratigrafia

El segundo grupo son las ollas con cuello. Presentan solo dos patrones decorativos y mas de una
combinacion de colores, con una preferencia por la pintura negra sobre engobe rojo, y en general
por el uso de engobes como superficie sobre la cual ejecutar los disefios. Solo el uso de pintura
negra sobe superficie natural naranja se mantiene en dos capas continuas (C y D), ya que en los
demas casos suele existir bastante diferencia en las capas en las que aparece. Este comportamiento
se repite en el primer patron decorativo, que aparece en dos capas con bastante distancia entre si,

mientras que el segundo aparece de manera continua entre las capas A y D, ademas de la capa K.

Cuarto A,ByC 0| 4 4
Tercero DyE 2] 1 3
Segundo F. G, H1

LK,LyM| 0] 1 1
Primero N,NyO 110 1
31 6
Tabla 36: Distribucion de los resultados de la pintura en ollas con cuello por bloques temporales

En lo que respecta a la distribucion por bloques temporales, la tabla 36 muestra que, a diferencia
de las ollas sin cuello, la decoracion en ollas con cuello esta presente en todos los bloques, aunque

solo en el tercero ambos patrones estan presentes. El primer patron aparece de manera exclusiva
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en el primer bloque temporal con pintura negra sobre engobe rojo y vuelve a aparecer en el tercero,
en donde ademas de la combinacion ya mencionada se utiliza negro sobre superficie naranja. El
segundo patron aparece en el segundo bloque temporal y se mantiene de manera continua hasta
el cuarto, en el cual se llega a identificar en hasta cuatro combinaciones de color, dos de las cuales

retoman lo identificado en los dos bloques anteriores.

Sobre los cantaros, el fragmento que compone el Unico patrén decorativo se encuentra en la capa
D y fue elaborado con pintura blanca y negra sobre engobe rojo. Se ubica en el tercer bloque

temporal.

o|z|z|z|c|x]=]~]z]a][=|m][o]alw]>
(=) el el fel Pl fel fe) fe) fa) P fe) fe) fa) Fal el )
(=) [} fe) far) Pl fe) far) o) o) Ll o)l Few)l few)l Few) Rawl 1)

3
Tabla 37: Distribucion de los resultados de la pintura en tinajas en la estratigrafia

Las tinajas estan compuestas por tres fragmentos de un solo patron decorativo, los cuales aparecen
en tres capas. Cada uno presenta una combinacion de colores diferentes, en donde predomina el
uso de engobe rojo. Cabe resaltar que este ltimo es interrumpido en la capa G y retomado en la
capa A. En cuanto a los bloques temporales, aparece unicamente en el segundo, con dos casos, y
en el cuarto con un caso. Es en el segundo bloque temporal donde se observa la ejecucion del

patrén con y sin engobe.

Cuarto A,ByC 1 1
Tercero DyE 0 0
Segundo F. G, H, 1,

LK,LyM 2 2
Primero N,NyO 0 0
3

Tabla 38: Distribucion de los resultados de la pintura en tinajas por bloques temporales
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Las botellas presentan tres fragmentos en un solo patron, los cuales se distribuyen en dos capas
(C y M) y fueron elaborados con pintura negra sobre superficie naranja, pintura blanca sobre
engobe negro y pintura negra sobre engobe rojo, respectivamente. Al igual que en las tinajas,
aparecen Unicamente en el segundo y cuarto bloque, aunque esta vez es en el cuatro bloque

temporal que se encuentra el mismo patrén elaborado sobre superficies con y sin engobe.

A 0 0

B 0 0

C 2 2

D 0 0

E 0 0

F 0 0

G 0 0

H 0 0

I 0 0

J 0 0

K 0 0

L 0 0

M 1 1

N 0 0

N 0 0

(0) 0 0

3
Tabla 39: Distribucion de los resultados de la pintura en botellas en la estratigrafia
Cuarto A,ByC 1 1
Tercero DyE 0 0
Segundo F,G, H, 1,
LK,LyM 2 2
Primero N,NyO 0 0
3

Tabla 40: Distribucion de los resultados de la pintura en botellas por bloques temporales

Finalmente, las vasijas cerradas presentan doce patrones decorativos. Se observa que en patrones
dentro de la misma capa se pueden hallar hasta cinco combinaciones de color que implican o no
el uso de engobe, si bien se mantiene la preferencia del uso de engobe rojo a lo largo del tiempo.
Algunas combinaciones aparecen Unicamente en las capas mas recientes, como la pintura negra
sobre la superficie naranja o pintura blanca sobre la superficie naranja, mientras que el tinico caso
decorado con pintura negra sobre engobe rojo aparece en la capa M. Pese a que en los casos
restantes se encuentran fragmentos a lo largo de la secuencia, se concentran en las capas mas

recientes.

En cuanto a los patrones decorativos, el cuarto, octavo, noveno y décimo son casos inicos y no
coinciden en la combinacion de colores utilizados para su elaboracion. En los dos casos donde

los patrones estan presentes en dos capos, que son el tercero y el décimo primero, estas son
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bastante distantes entre si. Los patrones que aparecen en las capas mas tempranas se mantienen a
lo largo de la estratigrafia: el quinto patron aparece en las capas O, La N, J y A a H, mientras que
el primero aparece en las capas K a N, G, F y B a D. Los patrones restantes se distribuyen a lo
largo de la secuencia y no se ha identificado patrones que se concentren en las capas mas recientes

0 mas antiguas.

A 0] 2/0]0] 2| 1|0|0|0] O] O] O 5
B 21 6/0(2] 0] 1]1]/0|0] O] O] O 12
C 31 6|11 5] 6/3|0j0] 1] 1] 3 30
D 2|1 2|0]0] 1] 2]1|/0)0] 0] O] 3 11
E 0 1]0|0] 1] 1]{0|/0|0] O] O] O 3
F 1] 0/0j0] 1] 1]0]j0]|0O] 0] O] O 3
G 21 0]1]0] 2] 0]0|0O|0O] O] O] 4 9
H 0 1]0]0] 2] 2]/0|/0|0] O] O] O 5
I 0[ 0]/0|0] O] O]|O|O|O] O] O] O 0
J 0] 0/0j]0O] 1| 1]0|O|1] O] O] O 3
K 21 3]0{0| O] 4]/0|/0)0] 0] O] 3 12
L 5/ 3{0j0) 1| 3|/0|1]|0] O] O] 2 15
M 21 0/0]0] 3] 0]1]0]|0] 0] O] 1 7
N 31 2/0]0] 1] 0]0]0O]0O] O] 1] 1 8
N 1] 0/0j0] 1] 0]j0]|0O]|0O] 0] O] O 2
O 0[ 0]/0|0] O] O]|O|O|O] O] O] O 0
231262321 |22|6|1|1| 1| 2|17

Tabla 41: Distribucion de los resultados de la pintura en vasijas cerradas en la estratigrafia

Si se tiene en cuenta la distribucion por bloques temporales, se verd que los fragmentos se
concentran en el segundo (43,2%) y cuarto bloque temporal (37,6%), a pesar de que el Gltimo
tiene diez patrones decorativos y el primero nueve. Si bien solo existe un caso de pintura blanca
sobre engobe enojo, que se encuentra en el segundo bloque temporal, hay combinaciones que solo
aparecen en dos fases, como los fragmentos con pintura negra sobre engobe superficie naranja y
pintura blanca sobre engobe negro que aparecen en el segundo y cuarto bloque, o la pintura blanca
sobre superficie naranja en el tercer y cuarto bloque. De los que aparecen en tres bloques, solo los
fragmentos elaborados con pintura blanca y negro con superficie naranja aparecen de manera
continua del segundo al cuarto bloque temporal, ya que la pintura blanca y negra sobre marron
aparece en el primero, segundo y cuarto bloque temporal. Los inicos que aparecen en todas las
secuencias son los fragmentos con pintura negra sobre engobe rojo y la pintura blanca y negra

con engobe del mismo color.

Respecto a los patrones decorativos, se menciond que estos son mas frecuentes en el segundo y
cuarto bloque temporal, en los cuales se encuentran los cuatro casos Unicos: octavo y noveno
patréon en el segundo bloque temporal y cuarto y décimo patrén en el cuarto bloque temporal. Los

patrones que se mantienen en los cuatro bloques temporales son el primero, segundo, quinto y
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décimo segundo, donde todos, a excepcion del segundo, se encuentran con mayor frecuencia en
el segundo bloque temporal. El sexto y el sétimo patron se encuentran de manera continua del
segundo al cuarto patrén, y el primero se encuentra con mayor frecuencia en el segundo bloque
mientras que el Gltimo se encuentra con mayor frecuencia en el cuarto. Finalmente, el tercer y
décimo primer patréon coinciden en aparecer en dos bloques, uno de ellos el cuarto, con un

fragmento en cada caso.

Cuarto A,ByC 5/ 14|11 9| 8|4|0/0| 1| 1| 3 47
Tercero DyE 21 3]0]|0] 2| 3|1|0]|0] O] O 3 14
Segundo F. G, H 1,
LK, LyM| 12| 7|1]0] 10| 11|1]1|1]| 0| o0} 10 54
Primero N,NyO 4| 2(0]o| 2| o]ojojo| o] 1| 1 10
23] 26|2(1] 23| 22(6|1|1| 1| 2| 17

Tabla 42: Distribucion de los resultados de la pintura en vasijas cerradas por bloques temporales
4.2.4. Resultados preliminares

A partir de lo identificado en la clasificacion de patrones decorativos y en la distribucion de los
mismos en la estratigrafia y en los bloques temporales, se realizar4 una caracterizacion preliminar

de los bloques temporales.

Primer Bloque Temporal
En el primer bloque temporal existe una sola técnica, la pintura, que estd presente en 14 casos:

tres fragmentos de platos (21,43%), un fragmento de olla con cuello (7,14%) y diez fragmentos
de vasijas cerradas (71,43%). Las combinaciones de colores que aparecen son: pintura negra sobre
superficie naranja (7,14%) en un plato; pintura blanca y negra sobre superficie marron (7,14%)
en una vasija cerrada; pintura blanca sobre engobe negro (7,14%) en una vasija cerrada; pintura
negra sobre engobe rojo (57,14%) en un plato, una olla con cuello y seis vasijas cerradas; y pintura

blanca y negra sobre engobe rojo (21,43%) en tres vasijas cerradas.

En cuanto a los patrones decorativos, aparece el segundo, tercer y sexto patron de los platos, el
primero de las ollas con cuello; y el primer, segundo, quinto, décimo primero y décimo segundo

patron de las vasijas cerradas.

Cabe mencionar que desde el primer momento aparecen, como base para los disefios, los dos
colores de superficie identificados y dos de los tres colores de engobe. De la misma manera, es
importante sefalar la presencia en el primer bloque temporal de decoracion en las ollas con cuello
y no de las ollas sin cuello, a pesar de que las ultimas tienen una muestra mayor que las primeras.

Se debe resaltar la variedad, desde la primera fase, de combinaciones de colores para elaborar los
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diferentes patrones identificados, y la presencia de patrones que tendran continuidad en las fases

posteriores.

Segundo Bloque Temporal
En este momento se han identificado dos técnicas decorativas: punteado y pintura. Mientras que

la primera presenta solo un fragmento, que corresponde a una vasija cerrada, la segunda presenta
71 fragmentos, entre los que se encuentran cuatro fragmentos de platos (5,63%), un fragmento de
cuenco (1,41%), nueve fragmentos de ollas sin cuello (12,68%), un fragmento de olla con cuello
(1,41%), dos fragmentos de tinajas (2,82%), un fragmento de botella (1,41%) y 54 fragmentos de
vasijas cerradas (76,06%).

En los 71 fragmentos pintados se ha identificado las siguientes combinaciones de color: pintura
negra sobre superficie naranja (4,23%) en un fragmento de plato, un fragmento de tinaja y un
fragmento de vasija cerrada; pintura blanca y negra sobre superficie naranja (9,86%) en un
fragmento de plato, un fragmento de cuenco y cinco fragmentos de vasijas cerradas; pintura
blanca y negra sobre superficie marrén (2,82%) en un fragmento de olla sin cuello y un fragmento
de vasija cerrada; pintura blanca sobre engobe negro (7,04%) en dos fragmentos de olla sin cuello,
un fragmento de botella y dos fragmentos de vasijas cerradas; pintura negra sobre engobe rojo
(40,85%) en dos fragmentos de plato, cuatro fragmentos de olla sin cuello y 23 fragmentos de
vasijas cerradas; pintura blanca sobre engobe rojo (1,41%) en un fragmento de vasija cerrada; y
pintura blanca y negra sobre engobe rojo (35,21%) en dos fragmentos de ollas sin cuello, un

fragmento de olla con cuello, un fragmento de tinaja y 21 fragmentos de vasijas cerradas.

Respecto a los patrones, en los platos se mantiene el tercero y aparecen el quinto y sétimo patron
y aparecen los cuencos con el segundo patron decorativo. Aparecen por primera vez las ollas sin
cuello con el tercero al décimo patron decorativo, mientras que en las ollas con cuello no se
encuentra el primer patron sino el segundo. Tanto las tinajas como las botellas aparecen por
primera vez, cada uno con su primer patron decorativo. En las vasijas cerradas se mantienen los
patrones del bloque anterior a excepcion del décimo primero, y se agregan el tercer, sexto, sétimo,

octavo y noveno, de los cuales los dos ltimos son casos Unicos.

De acuerdo a lo anterior, se puede observar la continuidad de todas las combinaciones de colores
que iniciaron en el bloque temporal anterior, ademas de la introduccion de pintura blanca y negra
sobre superficie naranja y blanca sobre superficie roja, que en conjunto son el 11,27% de la
muestra. La pintura negra sobre engobe rojo se mantiene como la mas frecuente a pesar de su
disminucion en un 10,29%, mientras que la pintura blanca y negra sobre engobe rojo se
incrementa en un 13,78%. Al igual que en el bloque anterior, se mantienen los dos colores de

superficie identificados y dos de los tres colores de engobe como base para los disefios. En este
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momento aparecen todas las categorias formales a excepcion de las tinajas, que si bien existen no

se encuentran decoradas.

Es muy probable que el incremento de la frecuencia, combinaciones de colores para la decoracion
y patrones decorativos, ademas de la aparicion de casi todas las categorias formales, podria estar
relacionado con el incremente de la muestra debido a cambios en el funcionamiento de los pisos,

la banqueta y el muro.

Tercer Bloque Temporal
Al igual que en el bloque temporal anterior, existen dos técnicas decorativas. La primera es el

estampado, que esta presente en un fragmento de vasija cerrada. La segunda, pintura, aparece en
26 fragmentos, entre los que se encuentran siete fragmentos de platos (26,92%), un fragmento de
olla sin cuello (3,85%), tres fragmentos de ollas con cuello (11,54%), un fragmento de cantaro

(3,85%) y 14 fragmentos de vasijas cerradas (53,85%).

Se han identificado las siguientes combinaciones de color: pintura negra sobre superficie naranja
(7,69%) en cuatro fragmentos de platos y un fragmento de olla con cuello; pintura blanca sobre
superficie naranja (3,85%) en un fragmento de vasija cerrada; pintura blanca y negra sobre
superficie naranja (11,58%) en tres fragmentos de vasijas cerradas; pintura negra sobre superficie
marron (3,85%) en un fragmento de vasija cerrada; pintura negra sobre engobe rojo (38,46%) en
dos fragmentos de olla con cuello y ocho fragmentos de vasijas cerradas; pintura blanca sobre
engobe rojo (3,85%) en un fragmento de plato, y pintura blanca y negra sobre engobe rojo
(26,92%) en un fragmento de plato, dos fragmentos de ollas sin cuello, un fragmento de cantaro,

un fragmento de tinaja y dos fragmentos de vasijas cerradas.

En cuanto a los patrones decorativos, en los platos se mantiene el tercero y sétimo patréon y se
incorpora el primero y segundo. En las ollas sin cuello se mantiene el octavo patron y aparece el
primero, mientras que en las ollas con cuello continua el segundo y reaparece el primero.
Aparecen por primera vez los cantaros con su unico patron decorativo. En las vasijas cerradas se

mantienen el primer, segundo, quinto, sexto, sétimo y décimo segundo patron.

Sobre la base de lo anterior, se puede observar la continuidad de parte de las combinaciones de
colores que iniciaron en el segundo bloque temporal y el abandono de la pintura blanca y negra
sobre engobe marrén y pintura blanca sobre engobe negro. A pesar de esto, se incluyen nuevas
combinaciones, como el blanco sobre superficie naranja y el negro sobre superficie marron. La
pintura negra sobre engobe rojo mantiene su disminucion en un 2,39%, mientras que la pintura
blanca y negra sobre engobe rojo también disminuye en un 11,54%, al margen de lo cual se

mantienen como las mas frecuentes. Respecto a los patrones, se observa una gran disminucién de
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los mismos en las diferentes categorias formales, la ausencia de decoracion en las tinajas y la

desaparicion de la decoracion de los cuencos y botellas.

En tanto este bloque temporal corresponderia a una reocupacion del sitio, en donde las
caracteristicas arquitectonicas cambian y en lugar de piso aparece un apisonado, ademds de la
construccion de un muro al Sur que limita el espacio de transito, se puede sugerir que el cambio
en la distribucion de espacio se relaciona con el cambio en la frecuencia de aparicion de los
patrones decorativos, lo que podria indicar cambios en los patrones de produccion alfarera, si bien

esto requiere ser confirmado con una muestra mayor.

Cuarto Bloque Temporal
El altimo bloque temporal también presenta dos técnicas decorativas: modelado y pintura. Como

en los dos bloques anteriores, la primera técnica s6lo tiene un fragmento, que corresponde a una
vasija cerrada. Los 81 fragmentos pintados corresponden a 19 fragmentos de platos (23,46%), un
fragmento de cuenco (1,23%), siete fragmentos de olla sin cuello (8,64%), cuatro fragmentos de

ollas con cuello (4,94%), un fragmento de tinaja (1,23%) y dos fragmentos de botellas (2,47%).

Se han identificado ocho combinaciones de color: pintura negra sobre superficie naranja (9,88%)
en un fragmento de olla con cuello, un fragmento de botella y seis fragmentos de vasijas cerradas;
pintura blanca sobre superficie naranja (2,47%) en dos fragmentos de vasijas cerradas; pintura
blanca y negra sobre superficie naranja (18,52%) en seis fragmentos de plato, tres fragmentos de
ollas sin cuello y seis fragmentos de vasijas cerradas; pintura blanca y negra sobre superficie
marron (7,41%) en dos fragmentos de platos y cuatro fragmentos de vasijas cerradas; pintura
blanca sobre engobe negro (2,47%) en un fragmento de olla con cuello y un fragmento de vasija
cerrada; pintura negra sobre engobe rojo (41,98%) en diez fragmentos de platos, un fragmento de
cuenco, un fragmento de olla con cuello, un fragmento de tinaja, un fragmento de botella y 20
fragmentos de vasijas cerradas; pintura blanca y negra sobre engobe rojo (14,81%) en un
fragmento de plato, dos fragmentos de ollas sin cuello, un fragmento de olla con cuello y ocho
fragmentos de vasijas cerradas; y pintura negra sobre engobe crema (2,47%) en dos fragmentos

de ollas sin cuello.

Respecto a los patrones decorativos, en los platos aparecen todos los identificados y en los
cuencos so6lo aparece el primer patron. En las ollas sin cuello, se incorporan a las del bloque
anterior el segundo, cuarto y noveno patrén, mientras que las ollas con cuello solo muestran el
segundo patron. Las tinajas y las botellas coinciden en mostrar su primer patrén. Las vasijas
cerradas incorporan el tercer, cuarto, décimo y décimo primer patron a los patrones del bloque

anterior.
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A partir de lo anterior, se observa que este bloque temporal incorpora todas las combinaciones
que aparecieron en bloques anteriores, a excepcion de pintura negra sobre superficie marréon y
pintura blanca sobre engobe rojo, y agrega la pintura negra sobre el engobe crema, que aparece
por primera vez en la muestra. La pintura negra sobre engobe rojo, a diferencia de lo observado
en el pase de los dos bloquees anteriores, aumenta en un 3,52%, mientras que la pintura blanca y
negra sobre engobe rojo disminuye en un 12,11%, por lo que en este bloque es superada por la
blanca y negra sobre superficie naranja (18,52%), que queda como la segunda mas frecuente para
este momento. Se identifica, a diferencia de lo encontrado en el bloque anterior, la incorporacion

de la gran mayoria de patrones decorativos en la mayoria de las categorias formales.

Los resultados de la caracterizacion de los bloques temporales de acuerdo a la informacion de las
técnicas y patrones decorativos han permitido respaldar lo hallado con la distribucion de los tipos
de vasijas en cuanto a la caracterizacion particular de cada bloque temporal y las continuidades
entre estos. De la misma manera, se reafirma la posibilidad de que este bloque sea una mezcla de
material correspondiente a dicho momento con componentes posteriores descontextualizados, lo
que explicaria la gran variabilidad de patrones y la presencia de combinaciones de colores

exclusivas a este momento.

4.3. Analisis composicional

El tercer analisis implicé la clasificacion de los fragmentos en grupos de acuerdo a sus
caracteristicas composicionales. Es decir, se busca identificar el tipo de matriz arcillosa y las
inclusiones utilizadas y transformadas durante la elaboracion de la masa con la que se fabrico la
vasija. Las inclusiones son los agregados minerales u organicos que el artesano afadio a la arcilla
para hacerla menos plastica, lo que origina una masa mas adecuada para trabajar. El tipo de
inclusiones que se agrega a la arcilla depende del tipo de vasija que se elaborara, puesto que las
vasijas de mayores dimensiones requieren de paredes mas gruesas, que no se pueden mantener
con inclusiones muy pequenas. De otro lado, las vasijas mas delicadas y de paredes delgadas no
se pueden hacer con inclusiones muy grandes o gruesas. Por ello, el analisis composicional es un
indicador de las caracteristicas de las vasijas que permite un acercamiento a las formas y

dimensiones que podrian haber tenido.

Se decidid utilizar los fragmentos con segmentos de borde, identificados en la clasificacion
formal, a fin de mantener la aproximacion contextual a la muestra, lo que permitio relacionar los
tipos de pasta con los tipos de vasijas previamente identificadas. Dentro de los fragmentos con
borde, se seleccionaron aquellos cuya decoracion o dimensiones no se verian afectadas con un
corte para obtener una superficie que muestre la composicion original de la vasija. Esta seleccion

dio lugar a una muestra de 156 fragmentos. Tras obtener la superficie que se analizaria, se utilizo
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un microscopio AM4113ZT Dino-Lite para tomar fotos de los fragmentos a 50x. Asi, se genero
un archivo digital de las pastas que facilito la clasificacion, que se puede encontrar en el anexo 2.
Los criterios que se utilizaron para la clasificacion de pastas fueron la textura, compactacion,
identificacion de frecuencia y tamafio de inclusiones y color de la pasta. Cabe resaltar que, pese
a que fue considerado, los colores no fueron determinantes para dividir los grupos identificados.

Esto resulto6 en la creacion de cuatro grupos de pastas.

4.3.1. Pasta ]

El primer grupo de pasta se caracteriza por ser homogénea y compacta con inclusiones al 17%
(Figura 91). Las principales inclusiones son cuarzo (11,27%) y en menor medida feldespato
(5,68%). Cuando estan presentes, los poros (2,56%) son de forma ovalada y no superan los 0,5
mm de largo. Los feldespatos suelen de tamafio mediano a grande (0,5 a 2 mm de largo), mientras
que el cuarzo no suele superar los 0,5 mm de largo. Los colores que caracterizan esta pasta son el
naranja, marrén y gris. Estd compuesta por 63 fragmentos, es decir, corresponde al 40,65% de los

fragmentos con pasta identificada.

Figura 91: Pasta | Figura 92: Pasta II

4.3.2. Pasta Il

El segundo grupo de pasta se caracteriza por ser semilaminar y semiporosa con inclusiones al
18% (Figura 92). Si bien coincide con el grupo anterior en presentar cuarzo y feldespatos como
inclusiones principales, en este caso es el segundo el que aparece con mayor frecuencia (9,52%)
y en menor tamafio, pues alcanzan maximo 1 mm de largo, mientras que el cuarzo (8,8%) es de
tamafio mediano a grande (0,5 a 2 mm de largo). La porosidad es mayor a la del grupo anterior
(6,48%), lo que se refleja en la presencia de poros de hasta 1 mm de largo. Los colores presentes
en esta pasta son el gris y el naranja distribuidos en 43 fragmentos, por lo que corresponde al

27,74% de las pastas identificadas.

4.3.3. Pasta III

El tercer grupo de pasta identificado coindice con el primero en ser homogéneo y compacto,

aunque se diferencia por un incremento en la presencia de inclusiones, que alcanzan el 24%
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(Figura 93). El cuarzo es la inclusion principal (22%) y el de mayor tamaiio identificado en toda
la muestra, pues llega a sobrepasar los 2 mm de largo y 1 mm de ancho. Los feldespatos (1,84%)
no exceden los 0,5 mm de ancho. El tamafio de los poros (3,68%) varia entre 0,5 y 1 mm de largo.

Los colores identificados son el marron y el gris, distribuidos en 41 fragmentos (26,45%).

4.3.4. Pasta IV

El ultimo grupo de pasta se caracteriza por ser homogéneo y compacto con inclusiones al 15%
(Figura 94). De la misma manera que en el caso anterior, la diferencia estd en el tamaio y
frecuencia de las inclusiones. Mientras que el cuarzo (9,04%) es mucho mas frecuente que los
feldespatos (5,68%) y su tamaiio se encuentran entre los 0,5 y 1 mm, los feldespatos no solo son
menos frecuentes sino que no superan los 0,5 mm de largo. En algunos casos se han encontrado
poros (4,24%) cuya longitud es poco mayor de 1 mm. En cuanto a los colores, se ha encontrado
superficies grises, marrones y naranjas. Este grupo es el menos representado de la muestra pues

solo contiene el 5,16% (ocho fragmentos).

Figura 93: Pasta I1I Figura 94: Pasta IV Figura 95: Caso Unico

4.3.5. Caso tnico

La pasta mas fina identificada se caracteriza por ser de textura homogénea muy compacta y con
temperantes al 6% (Figura 95). Las inclusiones identificadas son cuarzo (2,8%), feldespato
(1,6%) y mica (0,4%), todas ellas de forma alargada, angular y de media esfericidad. El tinico
color identificado es el naranja y al ser solo un fragmento corresponde al 0,64% de la muestra. En
tanto solo se ha identificado un fragmento con estas caracteristicas, fue importante verificar su
procedencia. El fragmento 020-02 forma parte de la capa A, por lo que es posible que sea un caso
atipico que no guarde relacion con el resto de fragmentos hallados en el sitio. Debido a esto, no

se consider6 como un grupo de pasta.

4.3.6. Distribucion de las pastas en la estratigrafia de Huaca 31

Se detallara la ubicacion estratigrafica de los fragmentos que componen los cuatro grupos de pasta

identificados, la cual se puede encontrar en la tabla 43.
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A 1 3 2 0 6
B 8 3 4 2 17
C 18 11 10 0 39
D 12 3 0 2 17
E 1 3 1 1 6
F 0 0 1 0 1
G 2 0 2 0 4
H 1 1 2 0 4
J 4 2 2 0 8
K 11 11 11 2 35
L 2 2 5 0 9
M 1 2 0 0 3
N 2 1 1 1 5
N 0 1 0 0 1
0 0 0 0 0 0
63 43 41 8

Tabla 43: Distribucion de los grupos de pasta en la estratigrafia

La pasta I se encuentra en todas las capas a excepcion de la F, Ny la O. Su ausencia en la capa F
permite diferenciar dos momentos de maximo uso: uno entre las capas A y E, donde su mayor

frecuencia es en la capa C, y entre las capas G y N, donde su mayor frecuencia es en la capa K.

Una situacion similar se ha identificado en la pasta II. Si bien esta aparece por primera vez en la
capa N hasta la H, coincide con la pasta anterior en tener 11 fragmentos en la capa K, que es uno
de los dos momentos en los que se identifica su mayor frecuencia. Coincide con el grupo de pasta
anterior en tanto el segundo bloque en el que aparece es entre las capas A y E, y que el momento

de mayor aparicion se da en la capa C.

En el caso de la pasta III, su aparicion en la capa N con un solo fragmento esta relacionada con el
bloque entre las capas E y L, en el que, al igual que en los dos grupos de pasta anteriores, presenta
su mayor momento de uso en la capa K, también con 11 fragmentos. Cabe resaltar que el segundo
bloque (Capas A, B y C) no solo es mas reducido en cantidad de capas a comparacion de los dos
grupos anteriores, sino que inicia en su maximo momento de uso en la primera capa de dicho
bloque. Es posible que los cambios en la distribucion de los fragmentos se deban a la disminucion

de los mismos.

Finalmente, la pasta IV, al ser la menos frecuente de la muestra, presenta una distribucion mas
limitada en la estratigrafia del sitio. Aparece en la capa N y reaparece en la capa K, después vuelve
a aparecer en las capas E, D y B. Su poca frecuencia podria indicar que su uso era restringido, y
en tanto no se concentra en ninguna capa, no se ha podido identificar momentos de mayor uso,

como en los casos anteriores.

4.3.7. Resultados preliminares

93



Se caracterizara preliminarmente los bloques temporales de acuerdo a las pastas presentes y a la

informacion de las Tablas 44 y 45.

Cuarto A,ByC 27 17 16 2 62
Tercero DyE 13 6 1 3 23
Segundo F,G,H,1LJ,K,LyM 21 18 23 2 64
Primero N,NyO 2 2 1 1 6

63 43 41 8 155
Tabla 44: Distribucion de las pastas por bloques temporales

Cuarto A,ByC 43,55% | 27,42% | 25,81% | 3,23% |100%
Tercero DyE 56,52% | 26,09% | 4,35% | 13,04% |100%
Segundo F,G,H LJ, K, LyM|3281% | 28,13% | 35,94% | 3,13% |100%
Primero N,NyO 33,33% | 33,33% | 16,67% | 16,67% | 100%

Tabla 45: Distribucion porcentual de las pastas por bloques temporales

Se observa, de manera general, que los cuatro grupos de pasta identificados se encuentran en
todos los bloques temporales, los cuales estan presentes en proporcion a la cantidad de fragmentos
en la muestra en general. En el primer bloque temporal las pastas [ y II son mas frecuentes a
comparacion de las pastas III y IV, debido a que las primeras presentan mayor cantidad de

fragmentos. A pesar de esto, es el momento de mayor representatividad de las pastas I[I y IV.

En el segundo bloque temporal se produce un incremento general de la cantidad de fragmentos,
lo que lleva a que tanto la pasta II como la III tengan la mayor cantidad de fragmentos en este
bloque, pese que unicamente la pasta III es mas representativa en este bloque, a comparacion de
los otros tres. Al igual que en los analisis anteriores, se debe sefialar que este incremento se debe
a una etapa de mayor intensidad de actividades constructivas, lo que se refleja en la construccion

de mayor cantidad de pisos, la banqueta y el inicio del funcionamiento del muro.

En el tercer bloque temporal hay una disminucion en la cantidad de fragmentos a comparacion
del bloque temporal anterior debido a que es una reocupacion de corta duracion. Si bien es cuando
aparecen mayor cantidad de fragmentos de la pasta IV, es el momento de mayor representatividad
de la pasta I. En cuanto al ultimo bloque temporal, hay un aumento respecto al bloque anterior,
aunque en la mayoria de las pastas no logra superar al del segundo bloque temporal. No obstante,
es cuando aparecen la mayor cantidad de fragmentos de la pasta I, a pesar de que ninguno de los

grupos de pasta tiene su mayor representatividad en el cuarto bloque temporal.

En resumen, como en el caso de los repertorios formales, se percibe en la secuencia ocupacional
una fuerte continuidad en el tipo de pastas usadas, lo que no permite detectar cambios

significativos que sugieran cambios en los procesos productivos a lo largo de la secuencia.
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4.4. Establecimiento de Alfares

Una vez obtenida la informacion correspondiente a las tres clasificaciones anteriores, se pudo
establecer la correspondencia entre tipos de pastas y tipos de vasijas con sus repertorios
decorativos (ver Anexo 3). En otras palabras, se pudo establecer la existencia de alfares,
entendidos como unidades de produccion de cierto repertorio de vasijas bajo procedimientos

técnicas especificos.

Los resultados obtenidos, que se describiran a continuacion, no incluyen las primeras tres técnicas

decorativas debido a que estas no fueron identificadas en fragmentos con segmentos de borde.

Plato 1a 13 14 0 1 28 18,06%
Plato 1bl 1 1 0 0 2 1,29%
Plato 1b2 9 1 0 0 10 6,45%
Plato Ic 0 3 0 0 3 1,94%
Plato 2 2 0 0 0 2 1,29%
Cuenco la 0 0 1 0 1 0,65%
Cuenco 2a 6 0 0 0 6 3,87%
Cuenco 2bl 0 0 2 0 2 1,29%
Cuenco 2b2 1 0 0 0 1 0,65%
Cuenco 2cl 0 0 1 0 1 0,65%
Cuenco 2¢2 1 0 0 0 1 0,65%
Cuenco 2d 1 0 0 0 1 0,65%
Cuenco 3 1 0 0 0 1 0,65%
Cuenco 4ala 1 0 0 0 1 0,65%
Cuenco 4alb 0 0 3 0 3 1,94%
Cuenco 4a2 0 0 2 0 2 1,29%
Cuenco 4a3 0 1 0 0 1 0,65%
Cuenco 4b 0 0 1 0 1 0,65%
Cuenco 5 0 0 0 2 2 1,29%
Cuenco 6 2 0 0 0 2 1,29%
Olla 1al 3 5 0 0 8 5,16%
Olla 1a2 1 2 0 0 3 1,94%
Olla l1a3a 3 0 0 0 3 1,94%
Olla 1a3b 0 1 0 0 1 0,65%
Olla 1b 2 0 1 0 3 1,94%
Olla 1c 0 1 0 0 1 0,65%
Olla 2 0 1 0 0 1 0,65%
Olla 3al 1 0 0 0 1 0,65%
Olla 3a2 0 0 1 0 1 0,65%
Olla 3bl 0 0 2 0 2 1,29%
Olla 3b2 1 0 0 0 1 0,65%
Olla 4a 0 0 6 0 6 3,87%
Olla 4b 0 0 17 0 17 10,97%
Olla 5a 2 0 0 0 2 1,29%
Olla 5b 1 0 0 0 1 0,65%
Olla 6 1 0 1 0 2 1,29%
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Cantaro lala 0 3 0 0 3 1,94%
Cantaro 1a2 2 0 0 1 3 1,94%
Cantaro 1a3 0 0 0 2 2 1,29%
Cantaro 1b 0 1 0 0 1 0,65%
Cantaro 2a 1 1 0 2 4 2,58%
Cantaro 2b 3 0 0 0 3 1,94%
Cantaro 2¢ 0 2 0 0 2 1,29%
Tinaja 1 1 2 0 0 3 1,94%
Tinaja 2 0 4 0 0 4 2,58%
Botella 1 0 0 1 0 1 0,65%
Botella 2 1 0 0 0 1 0,65%
Botella 3a 1 0 0 0 1 0,65%
Botella 3b 0 0 2 0 2 1,29%
Botella 4 1 0 0 0 1 0,65%
63 43 41 8
Tabla 46: Distribucion de los subtipos en las pastas
4.4.1. Alfar A

El primer alfar se caracteriza por tener las pastas [ y II, que conforman dos grupos dentro de la
misma pasta (ver tabla 46) con los que se elaboraron platos, cuencos, ollas, cantaros, tinajas y
botellas, es decir, todas las categorias formales identificada en la muestra de Huaca 31. Este alfar
incluye los siguientes tipos de vasijas: Plato 1a, Plato 1b1, Plato 1b2, Plato 1c, Plato 2, Cuenco
2a, Cuenco 2b2, Cuenco 2¢2, Cuenco 2d, Cuenco 3, Cuenco 4ala, Cuenco 4a3, Cuenco 6, Olla
lal, Olla 1a2, Olla 1a3a, Olla 1a3b, Olla 1b, Olla 1c, Olla 2, Olla 3al, Olla 3b2, Olla 5a, Olla 5b,
Olla 6, Cantaro lala, Cantaro 1a2, Cantaro 1b, Cantaro 2a, Cantaro 2b, Cantaro 2c, Tinaja 1,

Tinaja 2, Botella 2, Botella 3a y Botella 4, los cuales alcanzan los 106 fragmentos (68,39%).

La tnica técnica de decoracion hallada es la pintura. En la muestra existen fragmentos de
superficie naranja, marron y gris, ademas de engobe negro, rojo y crema. Las combinaciones de
color identificadas en este alfar son pintura negra sobre superficie naranja, pintura blanca y negra
sobre superficie naranja, pintura blanca y negra sobre superficie marrén, pintura blanca sobre
engobe negro, pintura negra sobre engobe rojo, pintura blanca sobre engobe rojo, pintura blanca

y negra sobre engobe rojo y pintura negra sobre engobe crema.

Respecto a los patrones decorativos, en los platos se ha identificado del primer al cuarto patrén;
en los cuencos, los dos patrones decorativos que componen esta categoria formal; en las ollas con
y sin cuello, el primer patron de cada una; y el primer patron decorativo de las botellas. No se han

identificado patrones decorativos en los cantaros ni tinajas de este Alfar.

3.4.2. Alfar B

El segundo alfar presenta la pasta II1 y se especializ6 en la fabricacion de cuencos, ollas y botellas.

Con este alfar se elaboraron los siguientes tipos de vasijas: Cuenco 1a, Cuenco 2bl, Cuenco 2c¢l,
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Cuenco 4alb, Cuenco 4a2, Cuenco 4b, Olla 1b, Olla 3a2, Olla 3bl, Olla 4a, Olla 4b, Olla 6,
Botella 1 y Botella 3b, lo que constituye el 26,45% de la muestra (41 fragmentos). La tnica técnica
identificada es la pintura, pero en tanto los fragmentos presentan inicamente la superficie marron

o gris, no se han podido identificar patrones decorativos.

4.4.3. Alfar C

El ultimo alfar contiene la pasta IV, que se especializd en la produccion de platos, cuencos y
cantaros. Se incluyen los tipos formales siguientes: Plato 1a, Cuenco 5, Cantaro 1a2, Cantaro 1a3
y Cantaro 2a y alcanza ocho fragmentos (5,16%). Como todos los alfares ya descritos, la iinica
técnica decorativa identificada es la pintura, la que permiti6 identificar fragmentos con superficie
naranja, marron y gris, ademas de engobe rojo. El unico caso de pintura blanca sobre engobe
marron corresponde al plato 1bl, el cual presenta el primer patrén decorativo de dicha categoria

formal.

4.4.4. Resultados Preliminares

El analisis realizado permite identificar que existe un alfar con el que se producen una gran
cantidad de categorias formales y dos alfares mas restringidos, que solo se utilizan para elaborar
vasijas especificas, como se muestra en la Tabla 46. Estos tres son constantes en toda la secuencia,
y aparecen proporcionalmente a la cantidad de fragmentos que los componen. Debido a esto, se

refuerza la continuidad en la produccion ceramica identificada en los tres analisis anteriores.

Al ser el mas frecuente, el Alfar A incluye 36 de los 50 subtipos identificados en la muestra, de
los cuales contiene de manera exclusiva 31 de ellas. Dentro de estas ultimas, se encuentran la
mayoria de los subtipos de los platos, cuencos, ollas (generalmente ollas sin cuello), cantaros y
botellas, ademas de la totalidad de las tinajas. Es el alfar mas comun y contiene la mayor cantidad

de patrones decorativos identificados en todas las categorias formales.

Por otro lado, se puede sugerir que los dos alfares restantes incluyen la elaboracion de vasijas mas
especificas. Con el Alfar B se elaboran cuencos, ollas (generalmente ollas con cuello) y botellas,
las cuales no presentan decoracion. S6lo dos de los 14 subtipos son compartidos con el Alfar A
(Olla 1b, Olla 6), por lo que 12 subtipos, en los que se encuentran todos los cuencos y botellas

identificados, le son exclusivos.

Con el Alfar C se elaboran cinco subtipos de vasijas, tres de las cuales son compartidas con el
Alfar A; la diferencia en la eleccidon de pastas para producir la misma vasija podria deberse a que

este ultimo produce vasijas un poco mas gruesas, que en general no tienen decoracion a excepcion
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de un ejemplar del Plato 1a, forma compartida con el Alfar A. De no tenerse en cuenta esta forma,

el Alfar C, al igual que el Alfar B, no presentaria decoracion.

4.5. Primeras conclusiones a partir de los resultados obtenidos

Las diferentes clasificaciones realizadas han permitido caracterizar la ceramica de Huaca 31. Al
llevar esta informacion a la estratigrafia, se ha podido identificar su distribucion en las capas y en

los bloques temporales, lo que permitira discutir las continuidades de la ceramica en el tiempo.

El primer bloque temporal es el que tiene la menor cantidad de fragmentos: presenta tres platos
(11,54%), un cuenco (3,85%) y tres cantaros (11,54%), ademas de 19 fragmentos sin segmentos
de borde (73,07%). En este momento se empiezan a utilizar todas las pastas para las categorias
formales ya mencionadas, lo que implica el surgimiento de los alfares A, B y C. Se identifican
dos colores de superficie, naranja y marrén, y dos de engobe, rojo y negro. Hay una variedad de
combinaciones de colores para elaborar los diferentes patrones identificados en las formas
presentes en este bloque temporal, y la se presentan patrones que tendran continuidad en las fases

posteriores.

Si bien se trata de una muestra bastante reducida, el porcentaje mayoritario de formas, técnicas y
patrones decorativos, pastas y alfares compartidos con bloques posteriores sugiere que este bloque
se encuentra fuertemente emparentado, al menos, con el segundo, con el que podria formar parte

de la misma fase cultural.

El segundo bloque temporal contiene 28 platos (15,3%), 13 cuencos (7,1%), 25 ollas (13,66%),
cuatro cantaros (2,19%), dos tinajas (1,09%) y tres botellas (1,64%) lo que muestra que el 59,02%
(108) de los fragmentos que componen esta fase no presentan bordes. Aparecen por primera vez

las ollas, tinajas y botellas, lo que lleva al incremento de la pasta Il y, por ende, del Alfar B.

En este momento aparece una segunda técnica decorativa, el punteado, que no es significativa en
comparacion a la pintura, que continia como la técnica mas frecuente en este bloque temporal.
Se puede observar la continuidad de todas las combinaciones de colores que iniciaron en el bloque
temporal anterior, ademas de la introduccion de un par de combinaciones de color més. Todas las

categorias formales, a excepcion de las tinajas, presentan decoracion.

Durante este bloque temporal empiezan a funcionar los pisos, banqueta y muro, lo que podria
llevar al incremento de las actividades en Huaca 31. Esto se reflejaria en la presencia de todas las
categorias formales, las cuales, a excepcion de las tinajas, presentan ejemplares decorados. Otro
indicador es la aparicion del segundo grupo de pastas, con el que se empieza a elaborar con mayor

frecuencia ollas, cantaros y tinajas. Estos cambios podrian haberse detectado, mas que por un
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cambio real en la naturaleza de las actividades del sitio, por un incremento de la muestra en

comparacion con el bloque anterior.

En el tercer bloque temporal existen 14 platos (22,58%), dos cuencos (3,23%), cinco ollas
(8,06%), cinco cantaros (8.06%) y una tinaja (1,61%), ademas del 56,45% de fragmentos sin
segmentos de borde (35). Nueve tipos o subtipos se repiten del bloque anterior, mientras que cinco
aparecen por primera vez. La aparicion de pocos subtipos nuevos y el uso de los mismos grupos
de pastas y la aparicion de todos los Alfares, demuestran una continuidad con el bloque temporal

anterior.

Respecto a las técnicas decorativas, se abandona el punteado y aparece el estampado, también en
un ejemplar. En cuanto a la pintura, se puede observar la continuidad de la mayoria de las
combinaciones de colores que iniciaron en el bloque temporal anterior, con el abandono e
inclusion de un par de combinaciones en cada caso. Los patrones decorativos aparecen con menor
frecuencia en comparacion al bloque anterior y desaparecen de categorias como cuencos, tinajas

y botellas.

Las caracteristicas arquitectonicas han permitido identificar el abandono de los pisos del bloque
temporal anterior y la construcciéon de un apisonado. Aunque las actividades realizadas en este
bloque temporal son similares a las del anterior, es posible que se realizaran en menor cantidad,
lo que se evidencia en la desaparicion de varias categorias formales y en la disminucién de los
patrones decorativos y combinaciones de colores utilizados para tal fin. No obstante, la
continuidad tanto de los patrones decorativos como de las categorias formales y pastas indica que,
de ser el tercer bloque una reocupacion del sector, esta seria llevada a cabo por poblacion

culturalmente afin a la de la ocupacion original.

Por ultimo, el cuarto bloque temporal presenta 33 platos (17,01%), 11 cuencos (5,67%), 24 ollas
(12,37%), siete cantaros (3,61%), cuatro tinajas (2,06%) y tres botellas (1,55%), junto con el
57,73% (112) de fragmentos sin segmento de borde. Aparecen mayores particularidades en la
produccion alfarera, lo que se expresa en el aumento de casos Unicos de subtipos, combinaciones
de color, patrones decorativos e incluso un caso particular dentro de la clasificacion
composicional. De esta manera, es posible que este bloque sea una mezcla de material
correspondiente con dicho momento con componentes posteriores descontextualizados, lo que
explicaria la gran variabilidad del repertorio alfarero en este momento. Por este motivo, las
particularidades de esta capa podrian no necesariamente tener relacion con las actividades

desarrolladas en este momento.
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En sintesis, la caracterizacion de los tres primeros bloques temporales permite afirmar que estos
son bastante similares, y que la gran cantidad de continuidades se puede deber a que conforman
una sola fase, donde cada bloque temporal puede ser interpretado como un momento ocupacional
expresado también en la arquitectura. En comparacion, el momento de abandono difiere de lo
hallado anteriormente, tanto por el surgimiento de mayores particularidades en el reportorio

alfarero como en el cese de actividades constructivas en el sitio.
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5. Huaca 31 en el contexto de la etapa Lima Tardio

Los fechados radiocarbonios obtenidos de los estratos identificados en las proximidades de Huaca
31 sugieren que se trata de una ocupacion ubicada entre los siglos VII y VIII de nuestra era. De
acuerdo con contribuciones recientes (Flores 2005, Narvaez 2013), se trata de una etapa que viene
siendo denominada Lima Tardio. En tal sentido, resulta importante establecer semejanzas y
diferencias entre la coleccion aqui analizada con colecciones contemporaneas de otros sitios de
los valles en los que se ha identificado ocupacion Lima que nos permitan precisar las

caracteristicas comunes y singulares del repertorio alfarero de Huaca 31.

Asi, en este capitulo se hard una comparacion entre la coleccion recuperada en Huaca 31 y las
colecciones recuperadas a partir de excavaciones en sitios Lima que también se adscriben a la
etapa Lima Tardio. Se dard prioridad a aquellas colecciones para las que se cuenta con
informacién contextual y, por otro lado, para las que se cuenta con informacion cuantitativa. En
tal sentido, la comparaciéon se centrard en los materiales provenientes de dos sitios: Huaca
Pucllana (Rios 2008) y Cajamarquilla (Segura 2001). Posteriormente, se realizard una
comparacion semejante con las colecciones que fueron la base de la propuesta cronologica de

Thomas Patterson (1966) para la Cultura Lima en general.

En relacion con Huaca Pucllana, nos centraremos en los materiales recuperados por Nilton Rios
a partir de la excavacion realizada en al sector Noreste del sitio, al interior de la llamada “Plaza
con Banquetas”. Alli se encontré una acumulacion de basura que incluia material organico, litico
y ceramico depositado entre la segunda y tercera etapa constructiva de la plaza en cuestion,
aparentemente como restos de un gran festin (Rios 2008). Como resultado del analisis del material
ceramico, Rios identifica seis alfares: Alfar Pucllana Fino, Alfar Pucllana Naranja, Alfar Pucllana
Marrén, Alfar Pucllana Gris, Alfar Pucllana Nieveria y Alfar Pucllana Nieveria Gris, los cuales
suman un total de 1149 fragmentos diagnosticos (Rios 2008:230-239). Es importante notar que
en tanto la muestra de Huaca Pucllana es ampliamente mayor a la recuperada den Huaca 31, se
espera la primera presente mas variedad de categorias formales, técnicas y patrones decorativos

y pastas, entre otros elementos que podrian caracterizar dicha muestra.

Existen tres alfares en la coleccion de Huaca Pucllana que estan ausentes en la coleccion de Huaca
31. Se trata del Alfar Pucllana Fino, el Alfar Pucllana Nieveria y el Alfar Pucllana Gris. Las
caracteristicas composicionales de estos alfares incluyen granos imperceptibles o muy dificiles
de observar macroscopicamente (Rios 2008:230 y 239), rasgo que no se ha observado en ninguno

de los grupos de pastas de Huaca 31.
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El Alfar Pucllana Naranja presenta varios rasgos compartidos con el Alfar A de Huaca 31. La
presencia de temperantes (de 30% a 40%) en la pasta es mas o menos equivalente entre ambos
alfares. Por otro lado, coinciden no solamente en ser los mas frecuentes en las muestras (el Alfar
Pucllana Naranja corresponde al 50% de la coleccion de Huaca Pucllana mientras que el Alfar A
corresponde al 68,39% de Huaca 31), sino en incluir la gran mayoria de categorias formales. En
el caso de Pucllana, con el Alfar Pucllana Naranja se fabricaron: Cantaros Pequefios, Cantaros,
Jarras, Ollas con cuello, Ollas grandes sin cuello, Ollas sin cuello, Cuencos, Tazones, Platos y
Tazas; las tnicas vasijas no fabricadas en este alfar son las Ollas bajas sin cuello y las Botellas
(Rios 2008:232). En el caso de Huaca 31, con el Alfar A se fabricaron la totalidad de las categorias

formales identificadas.

En cuanto a las formas especificas, se han encontrado cuatro coincidencias entre las formas de
Huaca Pucllana y las de Huaca 31. El primer caso corresponde al Plato 1a de Huaca 31, que es la
forma mas frecuente dentro de los alfares (17,42%) y la Forma 3-Variante 2 de los Platos de
Huaca Pucllana. El segundo caso es el del Cuenco 2a de Huaca 31 (3,87%) con la Forma 1-
Variante 1 de los Platos de Huaca Pucllana. El tercer caso corresponde a la Olla 1a3b de Huaca
31 (0,65%) y a la Forma 1 de las Ollas grandes sin cuello de Huaca Pucllana, mientras que la
cuarta coincidencia se da entre la Tinaja 1 de Huaca 31 (1,94%) y la Forma 9-Variante 2 de los
Céntaros (Rios 2008:241-244). Como se observa, existe un 23,88% de fragmentos del Alfar A de
Huaca 31 (las tres tltimas formas se producen exclusivamente con este Alfar) que estan presentes
en Huaca Pucllana, lo que resalta el grado de correspondencia propuesto entre los dos alfares. El
grado de correspondencia de la muestra de Huaca Pucllana con la muestra de Huaca 31 no puede
contrastarse con la informacion de la primera por no existir para este caso un registro cuantitativo
de formas o variantes. El 76,12% de formas no identificadas en la coleccion de Huaca Pucllana y

viceversa se encuentran en las Tablas 47 y 48.

Platos: Forma 1-Variante 2
Cuencos: Forma 3-Variante 1
Cuencos: Forma 3-Variante 2
Cuencos: Forma 5-Variante 1
Ollas pequeiias sin cuello (canchero): Forma 3-Variante 1
Ollas pequeiias sin cuello (canchero): Forma 3-Variante 2
Ollas grandes sin cuello: Forma 2-Variante 2
Ollas con cuello: Forma 6
Ollas con cuello: Forma 8
Cantaros pequeiios: Forma 1-Variante 1
Cantaros pequeiios: Forma 1-Variante 2
Cantaros: Forma 3-Variante 1
Cantaros: Forma 3-Variante 2
Cantaros: Forma 4-Variante 1
Cantaros: Forma 4-Variante 2
Cantaros: Forma 5-Variante 1
Cantaros: Forma 5-Variante 2
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18 Cantaros: Forma 5-Variante 3
19 Cantaros: Forma 6-Variante 2
20 Cantaros: Forma 7-Variante 1
21 Cantaros: Forma 7-Variante 2
22 Cantaros: Forma 9-Variante 1
23 Cantaros: Forma 10-Variante 1
24 Cantaros: Forma 11-Variante 2
25 Jarras: Forma 1-Variante 1

26 Jarras: Forma 1-Variante 2

27 Jarras: Forma 3-Variante 1

Tabla 47: Formas exclusivas del Alfar Pucllana Naranja (elaborado a partir de Rios 2008:241-244)

1 Plato 1bl
2 Plato 1b2
3 Plato 1c
4 Plato 2

5 Cuenco 2b2
6 Cuenco 2¢2
7 Cuenco 2d
8 Cuenco 3
9 Cuenco 4ala
10 Cuenco 4a3
11 Cuenco 6
12 Olla lal
13 Olla 1a2
14 Olla 1a3a
15 Olla 1b
16 Olla 1c
17 Olla 2

18 Olla 3al
19 Olla 3b2
20 Olla 5a
21 Olla 5b
22 Olla 6
23 Cantaro lala
24 Cantaro la2
25 Cantaro 1b
26 Cantaro 2a
27 Cantaro 2b
28 Cantaro 2¢
29 Tinaja 2
30 Botella 2
31 Botella 3a
32 Botella 4

Tabla 48: Formas exclusivas del Alfar A de Huaca 31

En el Alfar Pucllana Naranja, la técnica decorativa identificada en mayor cantidad es el pintado,
con el uso mayoritario de pintura roja, negra y blanca (Rios 2008:232-234), lo cual coincide con
lo que ocurre con el Alfar A en Huaca 31. Algo singular es que en el caso de Pucllana se
identifican bandas rojas como parte de la decoracion. Si bien la presencia de bandas es un patron
que existe en la muestra de Huaca 31, el rojo es un color de engobe que no ha sido identificado
en la ejecucion de los patrones decorativos. Otra diferencia es la presencia de decoracion en el
interior y exterior de los platos en el caso de Huaca Pucllana (Rios 2008:234), mientras que en

los platos de Huaca 31 se identifica decoracion exclusivamente en el interior.
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La decoracion de los cantaros del Alfar Pucllana Naranja incluye patrones como grecas, bandas
escalonadas y paneles escalonados (Rios 2008:235). Esto contrasta ampliamente con lo
identificado en el Alfar A de Huaca 31, donde los cantaros presentan solo un patron decorativo,
ubicado en el interior de la vasija. Otra singularidad esta en la decoracion de las ollas grandes sin
cuello, donde un motivo poco frecuente es una banda marrén que delimita el borde de la vasija
(Rios 2008:235). En este caso, hay una similitud con el Alfar A de Huaca 31en el patron mas no
en el uso de pintura marrén, ausente en este Ultimo. Con relacion a las singularidades
identificadas, debe recalcarse que, como hemos sefialado anteriormente, las ausencias en Huaca
31 pueden deberse al tamafio menor de la muestra. Sin embargo, se deberia explorar a futuro la

posibilidad de identificar particularidades en los procesos decorativos entre sitios.

El Alfar Pucllana Marron presenta varias coincidencias con el Alfar B de Huaca 31. En primer
lugar, ambos se presentan en proporciones semejantes dentro de sus respectivas colecciones
(20,6% y 24,45% respectivamente). En un sentido mas especifico, de las dos pastas que componen
el Alfar Pucllana Marrén, existe mayor afinidad entre la pasta Pucllana Marrén A con la pasta
del Alfar B (Pasta III), en tanto que, en ambos casos, las inclusiones son gruesas y abundantes,

ocupando hasta un 30% del fragmento (Rios 2008:177).

Una singularidad es que, en el caso de Pucllana, si bien existe un acabado superficial simple,
también se puede encontrar engobe marrdn y marrén-rojizo, el primero en las ollas con cuello y
ollas bajas sin cuello y el segundo en formas y variantes especificas de las ollas bajas sin cuello;
cabe resaltar que este engobe se ha identificado en menos del 27% de los fragmentos que
componen dicho alfar (Rios 2008:236, Figura 114). En Huaca 31, en cambio, el acabado de las
vasijas que componen este alfar es exclusivamente simple y no presentan engobe, sino inicamente

superficies de color marrén (94,74%) y minoritariamente gris (5,26%).

El Alfar Pucllana Marrén incluye tres clases de vasijas: ollas con cuello, cantaros pequefios y
ollas sin cuello. Dentro de las formas y variantes que componen cada una de estas clases, se pudo
identificar tres correspondencias entre las formas. La primera es entre la Forma 7-Variante 3 de
las Ollas Bajas sin cuello de Huaca Pucllana y el Cuenco 4a2 de Huaca 31 (1,29%). Cabe resaltar
la correspondencia entre los cantaros pequenos de Huaca Pucllana y las Ollas de Huaca 31,
reflejado entre la similitud de la Forma 2-Variante 3de los Cantaros Pequefios de Huaca Pucllana
y la Olla 4a de Huaca 31 (3,87%) y la Forma 5-Variante 2 de los Cantaros Pequefios de Huaca
Pucllana y la Olla 4b de Huaca 31 (10,97%).

Como se observa, la cantidad de fragmentos del Alfar B Huaca 31 compartidos con el Alfar
Pucllana Marron es de 16,13%, menor a la cantidad compartida entre el Alfar A de Huaca 31y el

Alfar Pucllana Naranja. Las formas exclusivas a cada Alfar se encuentran en las Tablas 49 y 50.

104



Céntaros pequeios: Forma 2-Variante 2
Céntaros pequefios: Forma 5-Variante 3
Olla con cuello: Forma 2-Variante 1

Olla con cuello: Forma 2-Variante 2

Olla con cuello: Forma 7

Ollas bajas sin cuello: Forma 3-Variante 1
Ollas bajas sin cuello: Forma 5-Variante 2
Ollas bajas sin cuello: Forma 6-Variante 2
Ollas bajas sin cuello: Forma 6-Variante 3
10 | Ollas bajas sin cuello: Forma 7-Variante 2
Tabla 49: Formas exclusivas del Alfar Pucllana Marrén (elaborado a partir de Rios 2008:244-245)

XRNQA| N[N | |W[N—

o

Cuenco la
Cuenco 2bl
Cuenco 2cl
Cuenco 4alb
Cuenco 4b
Olla 1b

Olla 3a2
Olla 3bl
Olla 6

10 | Botella 1

11 | Botella 3b
Tabla 50: Formas exclusivas del Alfar B de Huaca 31

XRNQ| N[N |W[N(—

o)

El Alfar Pucllana Gris estd compuesto por 64 fragmentos (5.6%) con un pulido intenso y
decoracion incisa y modelado-incisa que esta presente en la Forma 6-Variante 1 de los cantaros
grandes y en la Forma 3-Variante 1, Forma 10-Variante 1 y Forma 10-Variante 2 de los cantaros
medianos (Rios 2008:238). Si bien no se identifica el Alfar Pucllana Gris en el reportorio
ceramico de Huaca 31, es posible que diez fragmentos, distribuidos en varios alfares y en todas
las categorias formales, compartan caracteristicas en cuanto a la presencia de pulido en el

acabado, mas no en lo relativo a los aspectos composicionales.

Dichos fragmentos se distribuyen de la siguiente manera: dos platos 1b2, una olla lc, y cantaro
lala, un cantaro 1a2, un cantaro 2a y una botella 4 que forman parte del Alfar A; una tinaja 2 que
aparece en el Alfar B; y un cuenco 4alb y una olla 3b1 en el Alfar C. Tentativamente, se han
podido identificar tres correlaciones en cuando a la forma: el Cantaro 1a2 de Huaca 31con la
Forma 6- Variante 1 de los cantaros grandes de Huaca Pucllana, la Tinaja 2 de Huaca 31 con la
Forma 3-Variante 1 de los cantaros medianos de Huaca Pucllana y el Cantaro 2a de Huaca 31 con
la Forma 10-Variante 2 de los cantaros medianos de Huaca Pucllana. La mayor aparicion de
fragmentos de estas caracteristicas en el Alfar A podria deberse no solamente a que es el que
alberga mayor cantidad de fragmentos, sino también a que es el grupo que retne la mayor
diversidad de subtipos y variantes formales. En tal sentido, se puede afirmar que el Alfar Pucllana

Gris no se relaciona con los alfares identificados en Huaca 31.
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En sintesis, se puede afirmar que el Alfar Pucllana Naranja seria un componente del Alfar A,
mientras que el Alfar Pucllana Marron podria ser un componente de Alfar B. El Alfar Pucllana
Gris no se ha identificado satisfactoriamente en Huaca 31; no obstante, es posible que forme parte,
como una version mas simple, del Alfar A. No se han identificado alfares que puedan relacionar

con el Alfar C de Huaca 31.

La segunda coleccidon comparable con la muestra de Huaca 31 proviene del sitio de Cajamarquilla
fue recuperada en las excavaciones llevadas a cabo en la Piramide Julio C. Tello, dentro del
complejo del mismo nombre, especificamente en el patio identificado como Recinto 105 (Segura
2001:33). Gracias a estas excavaciones se han podido determinar que solo tres (CI, CII y CIII) de
las siete fases constructivas propuestas para Cajamarquilla se llevaron a cabo en la Piramide Tello,
las cuales corresponderian a la ocupacion de la etapa Lima Tardio. No obstante, se indica que solo
se tomaron en cuenta los contextos de las dos primeras fases, lo que incluye tanto pozos como

depresiones con contenido completo (Segura 2001:45).

Segura sefiala que se recuperaron 3770 fragmentos, los cuales permitieron obtener un repertorio
de 137 vasijas, de acuerdo al nimero minimo de vasijas identificado (Segura 2001:64 y 67). Esta
informacioén llevé a la identificacion de cinco alfares (Segura 2001:100-103). El Alfar A de
Cajamarquilla esta presente en el 81,02% de la muestra, en la cual se encuentran platos, botellas,
ollas con cuello medianas, ollas sin cuello medianas, cantaros mamiformes, ollas con vertedera,
ollas/cantaros medianos, ollas con cuello grandes, cantaros con cuello grades y ollas/cantaros
grandes (Segura 2001:100-102). Este alfar fue elaborado exclusivamente con la Pasta I, la cual es
homogénea y semicompacta a semiporoso, pues lo poros abarcan del 3 al 7% de la superficie. Las
inclusiones suman un 12% y la coccion permite obtener colores naranja y rojo claro, ademas de
eventuales nucleos o superficies grises junto a sus correspondientes superficies o nucleos de color

naranja (Segura 2001:94).

El Alfar A de Cajamarquilla parece corresponder al Alfar A de Huaca 31, en el que también se
producen la mayor cantidad de categorias formales y de patrones decorativos, aunque se
evidencian algunas diferencias con respecto a lo hallado en Cajamarquilla. En primer lugar,
mientras que en Cajamarquilla este Alfar estd compuesto inicamente por la Pasta I, en Huaca 31
el Alfar A contiene las Pastas [ y II, las cuales se asemejan a la Pasta I de Cajamarquilla en la
porosidad (2,56% y 6,48%, respectivamente), los tipos de inclusiones identificadas y los colores
obtenidos, puesto que la cantidad de inclusiones en las pastas de Huaca 31 son mayores (16,95%

y 18,32% respectivamente) al 12% identificado en Cajamarquilla.

En lo que respecta a los patrones decorativos, en general ambas colecciones coinciden en tener la

pintura como técnica decorativa principal, ademas del uso de negro, rojo y blanco como los tinicos
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colores para realizar los patrones decorativos (Segura 2001:82). En cuanto a las diferencias, se
encuentra que las vasijas de Cajamarquilla que presentan mayor cantidad de decoracion y en las
que estan mejor definidas los disefios son las vasijas cerradas medianas y pequefias (Segura
2001:89-90). Esto difiere de lo hallado en Huaca 31, donde una de las categorias que presenta

mayor cantidad de patrones decorativos son los platos y las ollas sin cuello.

Particularmente, en el Alfar A de Cajamarquilla se ha identificado la mayor cantidad de patrones
decorativos de todo el sitio, lo cual coindice con el Alfar A de Huaca 31, el cual contiene todos
los patrones decorativos identificados para los Alfares. Si bien ambos coinciden en algunos
patrones, como los semicirculos simples inscritos (Segura 2001:86), que en el caso de Huaca 31
han sido denominados como semicirculos saliendo del borde, los otros seis patrones decorativos

de los platos identificados en Huaca 31 no se han detectado en Cajamarquilla.

En tanto que es posible que las diferencias en la decoracion correspondan a diferencias formales
de las vasijas a ser decoradas, es necesario comparar los tipos y subtipos presentes en cada caso.
Los platos de Cajamarquilla pueden dividirse en platos simples, platos hondos y plato tnico, y es
en el segundo donde aparece la decoracion (Segura 2001:86). El plato simple de Cajamarquilla
corresponde a todos los subtipos de platos de Huaca 31, los cuales, en conjunto, presentan los
siete patrones decorativos identificados para los platos distribuidos en 17 fragmentos. En cuanto
a los cuencos, esta categoria formal no se encuentra en el Alfar A de Cajamarquilla, mientras que

si esta presente en el Alfar A de Huaca 31.

En las ollas ocurre un escenario diferente: los patrones decorativos mejor definidos en
Cajamarquilla se concentran en las ollas con cuello medianas, grandes y con vertedera (Segura
2001:90-91). En Huaca 31, las ollas con cuello solo presentan dos patrones decorativos, mientras
que son las ollas sin cuello las que concentran la decoracion en las vasijas cerradas. Al igual que
en los platos, esta diferencia podria originarse en la ausencia de las formas en las que se aplica la
decoracion, puesto que, de todos los dibujos que presenta el autor de ollas sin cuello, sélo la figura
106 (Segura 2001) coincide con la olla 1a3a de Huaca 31. Ninguna de las tres ollas sin cuello
restantes que presenta Segura y las cinco ollas sin cuello restantes de Huaca 31 pueden ser

correlacionadas entre si.

Las ollas con vertedera estan ausentes de la muestra de Huaca 31, mientras que las ollas con cuello
presentan tres tipos en su version pequefa y cuatro en la mediana y una en las grandes (Segura
2001:75-78). No es posible establecer mayor correspondencia entre las ollas con cuello de los dos
repertorios ceramicos en tanto no hay similitudes en los componentes de las categorias

identificadas en cada caso.

107



Respecto a las otras categorias formales, en Cajamarquilla se identifica un cantaro mamiforme
(Segura 2001:79-80), el cual es presentado en nuestra clasificacion como Botella 2. Categorias
como tinajas, o los otros tipos de cantaros de Huaca 31, no han sido identificados en

Cajamarquilla, como se observa en las Tablas 51 y 52.

Platos hondos

Plato unico

Ollas medianas con cuello
Ollas grandes con cuello
Ollas con vertedera
Céntaros grandes con cuello
Ollas/Cantaros

8 | Botellas

Tabla 51: Formas exclusivas del Alfar A de Cajamarquilla (elaborado a partir de Segura 2001:100)

NN N[ B[R~

Cuenco 2a
Cuenco 2b2
Cuenco 2¢2
Cuenco 2d
Cuenco 3
Cuenco 4ala
Cuenco 4a3
Cuenco 6
Olla 1al

10| Olla 1a2

11| Olla 1a3b

12| Olla 1b

13| Olla 1c

14| Olla 2

15| Olla 3al

16 | Olla 3b2

17| Olla 5a

18 | Olla 5b

19| Olla 6

20 | Cantaro lala
21 | Cantaro 1a2
22 | Cantaro 1b
23 | Cantaro 2a
24 | Cantaro 2b
25 | Cantaro 2c¢
26 | Tinaja 1

27 | Tinaja 2

28 | Botella 3a
29 | Botella 4
Tabla 52: Formas exclusivas del Alfar A de Huaca 31

XRNQ| N[N |W[N—

o)

De otro lado, en el Alfar B de Cajamarquilla se han identificado vasijas generalmente grandes,
elaboradas con la Pasta [ ya descrita. Solo se ha identificado un ejemplar de olla grande con cuello,
cantaro grande con cuello y plato, las cuales presentan brufiido como acabado; no se identifica
decoracion (Segura 2001:102) En tal sentido, comparte varios rasgos con el Alfar A de Huaca 31,

que ya ha sido descrito. La falta de decoracion de estas tres vasijas no debe ser tomado como un
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elemento excluyente de Alfar A de Huaca 31, en tanto existen fragmentos en esta tltima que solo

tienen engobe o que presentan el color natural de la superficie.

El Alfar C de Cajamarquilla presenta caracteristicas comunes con el Alfar B de Huaca 31. En el
primero se ha elaborado tres formas: Olla/Céntaro, Olla mediana sin cuello y Olla pequefia con
cuello mediante la Pasta II, la cual se caracteriza por ser homogénea y semiporosa, con inclusiones
de mayor tamafio que las anteriores (tamafio arena media o arena gruesa) y con cuarzo como su
inclusion mas frecuente. Coincide con el Alfar B de Huaca 31 en que los fragmentos elaborados
con el Alfar C de Cajamarquilla son de color de superficie marrén y no presentan decoracion
(Segura 2001:94, 102). Si bien a nivel de categorias formales hay coincidencias entre ambos
repertorios, como se observa en las tablas 53 y 54, no coinciden en los subtipos de vasijas, pues

todos los subtipos detectados para cada caso les son exclusivos a cada coleccion.

—

Olla mediana sin cuello
2 | Olla pequeiia con cuello
3 | Olla/Cantaro

Tabla 53: Formas exclusivas del Alfar C de Cajamarquilla (elaborado a partir de Segura 2001:102-103)

Cuenco la
Cuenco 2bl
Cuenco 2cl
Cuenco 4alb
Cuenco 4a2
Cuenco 4b
Olla 1b

Olla 3a2
Olla 3bl

10| Olla 4a

11| Olla 4b

12| Olla 6

13 | Botella 1

14 | Botella 3b
Tabla 54: Formas exclusivas del Alfar B de Huaca 31

XRNQ| N[N |W[N—

O

Los Alfares D y E son constituidos por las pastas III y IV, respectivamente. La primera se
caracteriza por ser muy fina y tener poros pequefios, junto con un 2% de inclusiones. Por otro
lado, la Pasta IV también es fina y semicompacta, aunque presenta mayor cantidad de inclusiones
(8%) que la pasta anterior (Segura 2001:95). Debido a sus caracteristicas composicionales, no ha

sido posible relacionar los D y E de Cajamarquilla con el Alfar C de Huaca 31.

A partir de lo anterior, se puede identificar que el Alfar A y el Alfar B de Cajamarquilla coincide
con el Alfar A de Huaca 31, mientras que el Alfar C de Cajamarquilla coinciden con el Alfar B
de Huaca 31. Los Alfares D y E de Cajamarquilla no se pudieron relacionar con el Alfar C de

Huaca 31, por lo que es posible afirmar que dichos alfares son particulares a cada sitio.
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El tercer ejercicio comparativo se realizara con las colecciones documentadas por Thomas
Patterson (1966) en el marco de sus investigaciones sobre la cronologia de la Cultura Lima. Estas
colecciones fueron recuperadas a través de excavaciones y prospecciones realizadas tanto por
Patterson como por otros autores. Posteriormente, fueron analizadas definiendo las interrelaciones
entre forma, decoracion y técnicas de manufactura, para luego establecer relaciones secuencias
entre los patrones identificados a partir de seriacion y analisis de superposiciones estratigraficas

(Patterson 1966:2). A continuacion, se detallara el origen de la muestra de cada fase.

En el caso de la fase Lima 1, la muestra fue recuperada de una prospeccion en Ancon realizada
por Patterson, mientras que la muestra de la fase Lima 2 provine de una excavacion de Ernesto
Tabio en el sitio de Playa Grande. Los fragmentos de la fase Lima 3 también provienen de Ancén,
aunque en este caso provienen de una excavacion llevada a cabo por Lorenzo Rosello (Patterson

1966:36-37).

La muestra de la fase Lima 4 se recuperd de una pequefia excavacion realizada por Patterson en
Playa Grande, mientras que la muestra de la fase Lima 5 proviene de una excavacion de Stumer
en Cerro Culebra. La muestra de la fase Lima 6 se recupero en una excavacion llevada a cabo por
Patterson y una recoleccion de superficie en Cerro Campana o Copacabana y la muestra de la fase
Lima 7 proviene de una recoleccion de superficie hecha por Patterson en La Uva. Los fragmentos
de la fase Lima 8 provienen de una recoleccion de superficie realizada por Patterson y Lanning
en El Carmen, mientras que los fragmentos de la fase Lima 9 fueron recuperados en la superficie

de la Huaca Juliana, actual Huaca Pucllana (Patterson 1966:37-38).

Como se menciono en el capitulo 2, a partir de las colecciones recuperadas, Patterson propuso
nueve fases para la cronologia Lima en la Costa Central, propuesta que ha sido revisada por
autores como Segura (2001) o Narvaez (2014), quienes proponen que las tres Gltimas fases (Lima
7-9) podrian agruparse en lo que en la actualidad se viene definiendo como Lima Tardio. En tanto
las fechas recuperadas en Huaca 31 corresponderian a la etapa Lima Tardio, se revisara la
informacion concerniente a las fases de Patterson relacionados a ese periodo y se intentara definir
con cual o cuales de estas fases se correlacionaria la coleccion de Huaca 31. De la misma manera,
se realizara el analisis de la fase anterior a este periodo para identificar si existe o no alguna

similitud.

Para estas cuatro fases, Patterson identifica la existencia de cinco Alfares: Terracotta Ware C,
Terracotta Ware D, Reduced Ware C, Scraped Terracotta Ware B y Scraper Umber Ware B. El
primero y el tercero estan presentes en la fase 7, el segundo en las fases 8 y 9 y los dos tltimas en

las 3 fases, como se observa en la Tabla 55 (Patterson 1966:70, 74y 77).
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Terracotta Ware C 355 11 0 0
Terracotta Ware D 0 0 26 4
Reduced Ware C 12 6 0 0
Scraped Terracotta Ware B 392 71 58 74
Scraped Umber Ware B 209 3 5 2

968 91 89 80
Tabla 55: Distribucion de los Alfares en Lima 7, 8 y 9 (elaborado a partir de Patterson 1966: 65, 70, 74 y
77)

La pasta Terracotta Ware C presenta un promedio de 5% de inclusiones, aunque varia entre
menos de dicha cantidad y un 10% - 15%. Si bien el unico temperante es arena, este incluye
cuarzo e inclusiones oscuras, pequefias y angulares, donde la tltima se encuentra en menor
cantidad. Ambas particulas miden entre 0,5 y 1 mm. Los colores identificados son naranja rojizo,
naranja oscuro y marrén grisaceo. En tanto Patterson indica que las vasijas de la fase Lima 7
presentan mayor cantidad de temperantes que las de las fases anteriores, es posible que aqui se

encuentre en concentraciones de entre 10% y 15% (Patterson 1966:41-42).

La pasta Terracotta Ware D presenta entre 15% y 25% de inclusiones que consiste en arena y que
contiene tanto cuarzo como las inclusiones oscuras, pequefias y angulares ya mencionadas. Estas
inclusiones alcanzan hasta 1.3 mm. de largo. Los colores que presenta son naranja beige hasta dos
tonalidades de naranja beige oscuro (Patterson 1966:42). De otro lado, la pasta Reduced Ware C
tiene un 5% de arena, en donde se detecta cuarzo de entre 0,5 y 1 mm. de largo. Los colores

identificados van desde el gris claro hasta el marrén grisaceo oscuro (Patterson 1966:43).

Respecto a la pasta Scraped Terracotta Ware B presenta inclusiones entre 25% a 40%, que es
conformada Unicamente por arena, cuyas particulas alcanzan hasta 1.5 mm de largo. Los colores
identificados son naranja claro, naranja intenso y marron rojizo (Patterson 1966:43). Finalmente,
la pasta Scraped Umber Ware B es la que presenta mayor cantidad de temperante, entre 25% y
50% de arena. En esta se encuentran tanto cuarzo como las inclusiones oscuras, pequefias y
angulares ya mencionadas, las cuales puede no ser visibles macroscopicamente o alcanzar hasta

1.7 mm de largo. Los colores varian entre marron tosco y marron grisaceo (Patterson 1966:44).

Si se comparan las pastas presentadas por Patterson con las pastas identificadas en Huaca 31, se
vera que la pasta Terracotta Ware C presenta similitudes con la pasta I de Huaca 31, tanto en los
colores como en la cantidad y tipos de inclusiones: 15% en el caso del Terracotta Ware Cy 17%
en el caso de la pasta I. Asimismo, los colores naranjas de la pasta I coindicen con los de Patterson.
Por otro lado, la pasta Terracotta Ware D es similar a la pasta Il de Huaca 31. La primera presenta
entre 15% y 25% de inclusiones, mientras que la segunda presenta 18%, aunque ambas presentan

el mismo tipo de inclusiones: cuarzo y feldespato (o las inclusiones oscuras, pequeiias y angulares
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de Patterson) de hasta 2 mm. de largo. Los colores en tonalidades naranjas coinciden en ambos

Casos.

Un caso particular es el Scraped Terracotta Ware B, pues si bien la cantidad de inclusiones (25%
a 40%) es mayor a las encontradas en los grupos de pastas de Huaca 31, presenta varias
semejanzas con la pasta II (18% de temperantes) en tanto tiene los mismos tipos de inclusiones y
colores de pasta. En el caso del Scraped Umber Ware B, este coincide con la pasta IIT de Huaca
31, pues ambas presentan la mayor cantidad de inclusiones en cada coleccion: entre 25% y 50%
en el primer caso y 22% en el segundo. Los cuarzos y feldespatos estan presentes en ambos casos
y alcanzan dimensiones similares, aunque en el caso de Huaca 31 son mas grandes, pues alcanzan
los 2 mm, mientras que en el Scraped Terracotta Ware B llegan hasta los 1.7 mm. Los colores
marro6n y gris son los tnicos identificados en ambos casos. Por otro lado, la pasta Reduced Ware

C no ha sido identificada dentro de las pastas de Huaca 31.

A partir de todo lo anterior, se observa que hay una coincidencia entre el Terracotta Ware C y la
Pasta I de Huaca 31, el Terracotta Ware D y la Pasta Il de Huaca 31 y el Scraped Umber Ware B
y la Pasta IIT de Huaca 31. Esto indica que tanto el Reduced Ware C y el Scraped Terracotta Ware
B, en el caso de la muestra de Patterson, y la Pasta IV de Huaca 31, son exclusivos a cada

coleccion.

En lo que respecta a las categorias formales, en la fase Lima 6 Patterson identifica siete tipos de
bowls, tres ollas, cinco jars, cinco bottles y una panpipe o antara. E1 Bowl 1A coincide con el
Plato 1a de Huaca 31, el Bowl 4C es similar a la Olla 1a2 y uno de los tres Unique Bowls coincide
con la Olla 4ala. La Olla 4A de Patterson podria corresponder a la Olla 4a de Huaca 31 y la
segunda de las Unique Ollas es similar a la Olla 5a. La Jar 6B de Patterson coincide con la Tinaja
1 de Huaca 31 y la Jar 10A coincide con la Olla 1a2. Las formas de la coleccion de Copacabana
que no encontraron una correlacion con las formas de Huaca 31 son el Bowl 3B, dos de los tres
Unique Bowils, la primera de las Unique Ollas, Jar 6C, Jar 8A, Unique Jar, Bottle 3A, las cuatro
Unique Bottles y la antara. Cabe resaltar que en el caso del Bowl 3B esto se debe a que es un vaso,
categoria formal que no ha sido identificada en Huaca 31; mientras que en el caso del Jar 8A, a

pesar de ser una botella mamiforme, no coincide con la forma de la Botella 2 de Huaca 31.

Durante la fase Lima 7 Patterson presenta tres tipos de bowls, dos ollas y cuatro jars (Patterson
1966:70-71). E1 Bowl 1A coincide con el Plato 1a de la clasificacion formal de Huaca 31, el Bowl
9A se asemeja a la Olla 1b de Huaca 31 y el Unique Bowl es similar al Cuenco 4ala. La Olla 4A
de Patterson coincide con la Olla 4a de Huaca 31, el Jar 8B con la Botella 2, el primer unique jar
con la Botella 3a y el segundo unique jar podria corresponder al cantaro 1a2. Es posible que la

Tinaja 2 sea similar al Jar 11A, pero la falta de segmentos de cuerpo en el primer caso no permite
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confirmar esta similitud. Las formas restantes de la coleccion presentada por Patterson que no

encontraron una correlacion con las formas de Huaca 31 son la Olla 6 y el Jar 6D.

En la siguiente fase, la unica forma que se repite es el Bowl 1A, y ademas aparecen Unique Bowl,
Olla 7, Unique Olla (que Patterson indica que es similar a la Olla 4a), Jar 8C, Jar 12, Jar 13, dos
diferentes Unique Jars y una Unique Bottle. Fuera del primer subtipo, se ha podido identificar
similitudes entre la Unique Olla y las ollas 4a de Huaca 31, el Jar 8C y la Botella 2, la primera
Unique Jar y la Olla 3b2 y la segunda Unique Jar y la Botella 3b. Las formas presentadas por
Patterson que no aparecen en la coleccion de Huaca 31 son el Unique Bowl, Olla 7, Jar 12, Jar

13, y Unique Bottle.

Respecto a la tltima fase, las formas que se mantienen de la fase 8 son el Bowl la y el Jar 12,
puesto que aparecen Bowl 10, Unique Bowl, Olla 7, Jar 14, Jar 15, Jar 16, Jar 17 y Unique Bottle.
Ademas de la similitud entre el Bowl la y el Plato 1a, se encuentran semejanzas entre el Bowl 10
y el Cuenco 2b2, el Unique Bowl y la Olla 1al y el Jar 15 y la Olla 3bl. Las formas que son
exclusivas a Patterson son la Olla 7, Jar 12, Jar 14, Jar 16, Jar 17 y Unique Bottle.

A partir de lo anterior, se observa que en las Fases Lima 6, 7, 8 y 9 hay semejanzas significativas
entre las formas identificadas por Patterson y las formas de Huaca 31. La mayor semejanza se da
con la coleccion de la fase Lima 7, en donde existe un 80% de coincidencias con Huaca 31. En la
fase Lima 8 esta coincidencia baja al 50% y en Lima 9 es del 40%, mientras que en Lima 6 es
solo del 35%. Cabe resaltar que dos subtipos de Huaca 31 se registran en las fases Lima 7 y 8 con
dos formas diferentes de Patterson, como son la Olla 4a en la fase Lima 7 y la Unique Olla en la
fase Lima 8 con la Olla 4a de Huaca 31 (similitud también sefialada por Patterson) y entre el Jar
8B de la fase Lima 7 y el Jar 8C de la fase Lima 8 con la Botella 2. También es importante
mencionar que todas las categorias formales del Huaca 31, al menos en un subtipo, han podido

ser correlacionadas con las formas presentes en una de las tres fases finales de Lima.

En cuanto a la decoracidn, la pintura es la inica técnica que aparece en las tres fases y, durante
las tres ultimas fases, incluye tres colores: blanco, rojo y negro (Patterson 1966:71-72, 75). Si
bien durante la fase Lima 6 Patterson identifico el uso de naranja, este es exclusivo a los beakers
0 vasos, que no han sido identificados en Huaca 31, lo que explica la ausencia de este color en la

decoracion de Huaca 31 (1966:68). En los platos se decora exclusivamente el interior.

En todas las fases de Patterson la decoracion en los platos es en el interior. Durante la fase Lima
6, la decoracion en los platos puede ser como circulos completos, con cabezas de peces
triangulares entrelazadas con lineas de zigzag y conjuntos de lineas negras paralelas; o como

bandas concéntricas, que incluye una banda o circulo sin decoracion en el interior, friso
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escalonado o modificado a la superficie curva del plato, triangulos pequefios opuestos con puntos
centrales blancos, una banda negra en zigzag con doble banda de puntos blancos y elementos

negros que les crean espacios, y dos frisos concéntricos (Patterson 1966:68).

En la Lima 7, la decoracidn consiste en aplicar dos bandas concéntricas, en donde la banda mas
cercana al borde presenta frisos y la banda interior tiene dos disefios no identificados. Para la fase
Lima 8 la decoracion en el interior de los platos aumenta, pues se encuentran mas disefios. El
primero de ellos es una linea diagonal negra en zigzag con puntos centrales que se aplica cerca al
labio de las vasijas, mientras que el segundo son lineas negras que limitan una linea blanca mas
delgada paralelas a un grupo similar. También se encuentran figuras triangulares con puntos y
lineas centrales y una figura rectilinea con un punto central, ademas de disefios no identificados.
Finalmente, en Lima 9 sélo se ha identificado un fragmento con decoracion, que presenta una

linea en zigzag con puntos centrales (Patterson 1966:72, 76 y 79).

En comparacion a los patrones decorativos de los platos identificados en Huaca 31, los
presentados por Patterson son mas complejos, aunque aparecen con menor frecuencia. Tanto en
Lima 7 como en Lima 9 solo se identifica un patrén, mientras que en Lima 6 y 8 parece haber un
aumento de la decoracion pues se encuentran ocho y cuatro patrones, respectivamente. Durante
las fases Lima 6 y 7 las bandas concéntricas guardan correspondencia con el segundo patron de
Huaca 31, que son las bandas paralelas al borde. En la fase Lima 7 la presencia de frisos guarda
correspondencia con el sétimo patron de los platos identificado en Huaca 31, que son bandas
paralelas al borde que limitan triangulos intercalados. Durante la fase Lima 8 se menciona la
presencia de una linea diagonal negra en zigzag con puntos centrales que se aplica cerca al labio
de las vasijas, la cual coincide parcialmente con el tercer patron de los platos de Huaca 31, banda
en el borde con bandas colgantes y, con el quito patron, semicirculos saliendo del borde, aunque
en el caso de Huaca 31 no se encuentran los disefios circulares en esta categoria formal. En cuanto
a las lineas negras que limitan una linea blanca mas delgada paralelas a un grupo similar, este se

ha identificado como el sétimo patrén de las vasijas cerradas de Huaca 31.

En cuanto a los bowls o cuencos, en Lima 6 se ha identificado que la mayoria no tiene decoracion,
pero cuando se encuentra es un friso circular, mientras que en Lima 7 y 8 ningun bowl presenta
decoracion, solo estan pulidos en el interior. Para Lima 9, el uno de los dos Unique Bowl que
presenta Patterson parece corresponder a una olla sin cuello, por lo que no sera considerada en
este caso, mientras que el segundo presenta bandas y figuras escalonadas (Patterson 1966: 69, 72,
76 y 79). A partir de lo anterior, se puede decir que la mayoria de los cuencos de Huaca 31
coinciden con los cuencos de la secuencia de Patterson en no presentar decoracion, inicamente
engobe que puede ser pulido en el interior de la vasija. Por lo tanto, los patrones decorativos

identificados en Huaca 31 no estan presentes en las fases Lima 6, 7, 8 ni 9.

114



Respecto a las ollas, en Lima 6 hay dos técnicas decorativas: el amuescado en el borde, técnica
ausente en el repertorio alfarero de Huaca 31, y la pintura, con lineas circunferenciales en el cuello
y bandas verticales perpendiculares a la anterior que limitan figuras rectangulares concéntricas.
En Lima 7 solo tienen engobe rojo en el exterior, y para Lima 9, el Unique Bowl presenta bandas
en el asa y una banda sobre la inflexion, que limita pintura negra en la parte inferior y bandas
diagonales en la parte superior. Para la fase Lima 8 no se menciona si existe o no decoracion en
las ollas, pero se puede suponer que su ausencia indica que no hay decoracion (Patterson 1966:
67-68, 70,72, 76-77 y 79). Durante la fase Lima 9, la decoracion es escasa, ya que los fragmentos
presentan unicamente engobe. El inico patron decorativo identificado en la fase Lima 9 presenta
semejanzas con las bandas triangulares, que son el quinto patron decorativo de Huaca 31. Cabe
mencionar que se ha identificado bandas sobre inflexiones como parte de otros patrones
decorativos (ver patrones 8 y 10 de las ollas sin cuello) al igual que bandas sobre asas (ver patron

1 de las ollas con cuello).

Los cantaros o Jars son las formas en las que Patterson identifica mayor cantidad de patrones
decorativos. Asi, durante la fase Lima 6 se identifica una banda que divide el cuello y cuerpo de
la vasija con bandas perpendiculares a la primera y bandas circunferenciales en el cuello. En el
borde se pueden encontrar frisos escalonados o circunferenciales y bajo estos pueden existir
cabezas triangulares con lineas en zigzag y chevrones negros con doble fila de puntos blancos.
En el caso de las vasijas mamiformes, en la protuberancia se decora con bandas paralelas de
frisos y cabezas triangulares con lineas en zigzag, ya que el lado plano no presenta decoracion

(Patterson 1966:69-70).

En la fase Lima 7 se encuentran los siguientes disefios: lineas negras delineadas con blanco sobre
el cuello de la vasija y bandas negras delineadas en blanco que cruzan dos lineas negras. En el
cuello de los cantaros, se han podido identificar los siguientes patrones: lineas negras en la base
del cuello que separan disefios del cuello y del cuerpo, con ocasionales bandas diagonales que no
superan los 12 mm de largo; lineas negras en el cuello; conjuntos de bandas gruesas divididas por
una linea delgada, que son paralelos a conjuntos similares; frisos; friso escalonado; lineas blancas
diagonales con pequefias lineas horizontales a un lado; lineas blancas en la base del cuello que lo

separan del cuerpo; y un friso circunferencial cerca al labio en el interior de la vasija (Patterson

1966:72-74).

En el cuerpo de los cantaros, particularmente en la parte curva de los mamiformes (Jar 8B) se ha
identificado lo siguiente: circulos negros encerrados por dos lineas curvas negras; lineas negras y
blancas en zigzag con puntos en los espacios opuestos; lineas negras en zigzag con puntos
opuestos; triangulos concéntricos en blanco y negro; y lineas bisectadas por una linea vertical.

Sobre el lado plano de las vasijas se encuentran lineas negras en zigzag (Patterson 1966:73).
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Para la fase Lima 8, se identifica decoracion tGnicamente en el Jar 8C, que es un cantaro
mamiforme. En cuanto a los cuellos, se encuentran bandas circunferenciales negras, mientras que
en los cuerpos se ha hallado lineas negras en zigzag en ambas partes del cuerpo y lineas blancas
y negras verticales (Patterson 1966:76). En la fase Lima 9, los patrones en el cuello son
semicirculos que cuelgan del labio de color blanco y negro o rojo, blanco y negro; y chevrones
negros delineados con blanco que parten de cuellos con engobe negro o de bandas negras en la

parte baja de los cuellos (Patterson 1966:79).

Si se comparan los patrones decorativos de los cantaros de la muestra de Patterson con los
patrones de las vasijas cerradas de Huaca 31, se encontraran varias semejanzas. Una de ellas es
entre el patron decorativo 1 de Huaca 31 con las bandas, y las bandas circunferenciales en el
cuello de la fase Lima 6 y las lineas blancas y negras en el cuello de la fase Lima 7. La segunda
semejanza ocurre entre el segundo patron decorativo de Huaca 31, bandas paralelas, y las lineas
blancas y negras verticales de la fase Lima 8. De la misma manera, hay una relacion entre las
bandas delgadas que limitan bandas gruesas, quinto patron decorativo de Huaca 31, y las lineas
negras delineadas con blanco sobre el cuello de la vasija y los conjuntos de bandas gruesas
divididas por una linea delgada, ambos patrones de la fase Lima 7. Finalmente, si bien no es una
correspondencia exacta hay una coincidencia entre el décimo patréon de Huaca 31, que son bandas
paralelas a tridngulos que circunscriben puntos y bandas quebradas con puntos y las lineas negras
y blancas en zigzag con puntos en los espacios opuestos, lineas negras en zigzag con puntos
opuestos y bandas diagonales negras con lineas negras en zigzag con puntos centrales, todas de
la fase Lima 7. No fue posible identificar ninguna similitud entre los patrones decorativos de la

fase Lima 9 y los patrones decorativos de las vasijas cerradas de Huaca 31.

Por otro lado, la comparacion de los patrones decorativos de los cantaros de la secuencia de
Patterson y los cantaros de Huaca 31 permite identificar también varias diferencias. La mas
evidente esta relacionada a la cantidad y ubicacion de los patrones decorativos en cada coleccion,
ya que la de Patterson presenta mayor diversidad de motivos tanto al interior como al exterior de
las vasijas, mientras que la de Huaca 31 sélo presenta un patrén decorativo en el interior del
cuello, que es son los circulos concéntricos cercanos al borde elaborados solo en blanco, a
diferencia de los semicirculos que cuelgan del labio de color blanco y negro o rojo, blanco y rojo
de la fase Lima 9. Si bien esto se debe a la representatividad de los 89 fragmentos identificados
como cantaros en la secuencia de Patterson (7,25% del total de fragmentos y 36,93% del total de
fragmentos con segmentos de borde de las fases Lima 6, 7, 8 y 9), es posible que, en la muestra
de Huaca 31, los fragmentos de cuerpo se encuentren en el grupo de vasijas cerradas, como se ha

podido sugerir lineas arriba.
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Cabe mencionar dos casos. Uno de ellos es el del Jar 8B, que es un cantaro mamiforme. Si bien
este ha sido identificado como la Botella 2 de Huaca 31, el cuello conservado no presenta mas
decoracion que tres lineas blancas delgadas paralelas al borde, que no se relacionan a ninguno de
los patrones decorativos identificados por el autor. El segundo caso es la comparacion con el
segundo patrén decorativo de las ollas con cuello de Huaca 31, bandas sobre la unién del cuello
y cuerpo con ocasional banda colgante de la primera banda, que coincide con los patrones lineas
negras en la base del cuello que separan disefios del cuello y del cuerpo, con ocasionales bandas
diagonales que no superan los 12 mm de largo, lineas blancas o negras en el cuello y lineas blancas
en la base del cuello que lo separan del cuerpo de la fase Lima 7; y bandas circunferenciales

negras de la fase Lima 8.

Respecto a las botellas, en la fase Lima 6 se sefiala la presencia de un friso en la parte superior
del cuello y bandas blancas y negras delgadas en la base del cuello en el caso diagonal al cuerpo
de la vasija. Por otro lado, las botellas no han sido identificada en la fase Lima 7, mientras que en
la fase Lima 8 la botella unica no es mencionada en la descripcion de la decoracion, lo que permite
afirmar que no presenta patrén decorativo alguno, al igual que la botella tnica de la fase Lima 9
(Patterson 1966:70, 74, 76 y 79). Las botellas de Huaca 31 presentan dos patrones decorativos,
de los cuales el primero se ha identificado en los cantaros por corresponder a una botella
mamiforme (Jar 8C de Patterson). El segundo patrén decorativo, campos de color divididos por

una banda, parece ser exclusivo al repertorio de Huaca 31.

Los ultimos patrones decorativos corresponden a los fragmentos a los que no se les pudo asignar
una categoria formal. En la fase Lima 6 no se menciona la presencia de este tipo de fragmentos.
En el caso de la fase Lima 7, estos incluyen los siguientes patrones decorativos: bandas negras
delineadas por bandas blancas mas delgadas; bandas negras delineadas por bandas blancas mas
delgadas, conteniendo anillos blancos; lineas negras delineadas por lineas blancas; figuras
triangulares; figuras rectangulares con sombreado blanco y negro; Interlocking en blanco y negro;
y tridngulos negros opuestos separados por una linea blanca estrecha que encierran puntos negros

sobre fondo rojo (Patterson 1966:70, 74).

En la fase Lima 8 se han identificado los siguientes patrones: banda roja delineada por blanco y
negro, bandas negras circunferenciales separadas por fondos en color natural, banda de 7 mm de
grosor negra en la base de los cuellos de cantaros, banda negra ancha en la base de cantaro
conteniendo anillos blancos, lineas negras irregulares, bandas rojas curvas resaltadas con negro y
luego con blanco, bandas rojas curvas resaltadas con negro, bandas negras resaltadas con blanco,
tridngulos negros concéntricos delineados en blanco, bandas rojas delineadas con lineas negras y
blancas delgadas, banda negra con extensiones diagonales en fondo rojo y figura rectilinea negra

con centro blanco (Patterson 1966:76 y 77).
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Durante la fase Lima 9 aparecen mayor cantidad de patrones decorativos, como triangulos negros
con apice hacia abajo delineados con lineas blancas, bandas semicirculares negras colgantes del
labio de un cantaro y delineado por lineas blancas delgadas, bandas rojas curvas y rectas
delineadas con negro y con pequefias lineas blancas, bandas anchas rojas y anillos blancos o
figuras de “diamante”, bandas concéntricas rojas y negras separadas por una linea blanca, lineas
negras paralelas, chevrones negros delineados con blanco, chevrones rojo o figuras curvilineas
delineas con lineas blancas delgadas, bandas delineadas con anillos blancos, bandas concéntricas
del color de fondo y dos lineas de puntos blancos, banda en U delineada por anillos blanco, banda
roja en la base de un cuello de cantaro delineado en blanco y negro con figuras con el apice hacia
abajo que cuelgan del borde inferior de la banda, figura triangular roja delineada con blanco,
chevrones blancos y negros separados por lineas blancas, lineas paralelas de elipses rojas, linea
roja delgada paralela a banda negra delineada con blanco, y bandas rojas delineadas con blanco

(Patterson 1966:79 y 80).

Si se comparan las vasijas cerradas de Huaca 31 con las vasijas sin forma asignada de la secuencia
de Patterson, se encontraran varias coincidencias, a pesar que estos ultimos no necesariamente
sean de vasijas cerradas. En la fase Lima 7, hay coincidencias entre las bandas negras delineadas
por bandas blancas mas delgadas y las lineas negras delineadas por lineas blancas con las bandas
delgadas que limitan bandas gruesas de Huaca 31; ademas de entre las lineas negras delineadas
por lineas blancas y las bandas paralelas de Huaca 31. Igualmente entre las figuras triangulares
con las bandas triangulares de Huaca 31 y entre el Interlocking en blanco y negro con los
tridngulos negros opuestos separados por una linea blanca estrecha que encierran puntos negros

sobre fondo rojo con las bandas triangulares que circunscriben circulos de Huaca 31.

Con la coleccion de la fase Lima 8, coinciden las bandas negras de 7 mm de grosor en la base de
los cuellos de cantaros y las lineas negras irregulares con la Banda de Huaca 31. De la misma
manera, hay una coincidencia entre las bandas negras circunferenciales separadas por fondos en
color natural, bandas negras resaltadas con blanco y bandas rojas delineadas con lineas negras y
blancas delgadas con las bandas paralelas de Huaca 31; y entre las bandas rojas curvas resaltadas
con negro y luego con blanco y bandas rojas curvas resaltadas con negro con las bandas curvas
paralelas de Huaca 31. La ultima coincidencia es entre las bandas triangulares de Huaca 31 y los

tridngulos negros concéntricos delineados en blanco de Patterson.

Durante Lima 9 se tienen las siguientes similitudes: las bandas paralelas de Huaca 31 y las bandas
concéntricas rojas y negras separadas por una linea blanca, lineas negras paralelas, linea roja
delgada paralela a banda negra delineada con blanco y bandas rojas delineadas con blanco de
Patterson; las bandas paralelas curvas de Huaca 31 y bandas semicirculares negras colgantes del

labio de un cantaro y delineado por lineas blancas delgadas de Patterson; finalmente, las bandas
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triangulares de Huaca 31 con los triangulos negros con apice hacia abajo delineados con lineas

blancas y la figura triangular roja delineada con blanco de la muestra de Patterson.

Esta comparacion permitio identificar varias similitudes entre los patrones decorativos de ambas
muestras; mas aln, permitié identificar que la mayoria de los patrones decorativos identificados
en una fase estaban presentes en las otras dos. Esto permite sugerir que las diferencias estilisticas
sobre las que Patterson baso su seriacion y diferencio las fases Lima 7, 8 y 9 no necesariamente
se cumplirian en Huaca 31, ya que varias de los patrones decorativos identificados a lo largo de
varias de las fases de Patterson se encuentran en la muestra de Huaca 31 que, como sabemos,
corresponde unicamente a 100 afios de ocupacion. Cabe mencionar que, en el caso de la fase Lima
6, las diferencias en las categorias formales han llevado a que existan menores semejanzas aun en
la decoracion, por lo que la correspondencia entre la fase Lima 6 y la muestra de Huaca 31 es

menor que la de las otras tres fases.

Por ejemplo, que la pintura sea la Uinica técnica identificada en las tres fases coincide con lo
hallado en Huaca 31, donde esta es la técnica mayoritaria. Respecto a los patrones decorativos,
se encuentra una posible similitud entre los patrones de los platos de la fase Lima 8 y uno de los
patrones de las vasijas cerradas de Huaca 31. De la misma manera, la mayoria de los cuencos de
Huaca 31 coinciden con los cuencos de las fases Lima 7, 8 y 9 en no presentar decoracion,

unicamente engobe que puede ser pulido en el interior de la vasija.

En el caso de las ollas, se ha identificado un patron en una olla sin cuello de la fase Lima 9 que
podria estar presente de manera mas simple en los patrones 8 y 10 de las ollas sin cuello y en el
patron 1 de las ollas con cuello de Huaca 31. Si se examinan los cantaros, que es donde hay una
mayor cantidad de patrones decorativos en las fases Lima 7, 8 y 9, hay coincidencias entre los
patrones decorativos de los mismos con los de las ollas con cuello en las fases Lima 7 y 8 y con
los de las vasijas cerradas también en las fases 7 y 8. A pesar de que no es posible identificar una
correspondencia entre los patrones decorativos de la fase Lima 9, la distribucion de los mismos
en los cuerpos de las vasijas es similar a lo hallado en las fases anteriores y, por ende, a lo hallado

en Huaca 31.

Pese a que las tinajas no han sido identificadas como tales por Patterson; hay una posible relacién
entre la Tinaja 2 de Huaca 31 y el Jar 11A. En el caso de Patterson, presenta los siguientes
patrones decorativos durante la fase Lima 7: lineas blancas en el cuello, anillos blancos, figuras
rectangulares con lineas en las esquinas que los conectan con otras figuras, lineas
circunferenciales blancas en la base del cuello y bandas diagonales negras con lineas negras en
zigzag con puntos centrales. Por ello, el Uinico patron decorativo de las Tinajas de Huaca 31,

bandas curvas de inflexion continua, que se encuentran en el cuerpo de las vasijas, no se han
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podido identificar en la muestra. Como parte de las vasijas cerradas, las lineas blancas en el cuello
y las lineas circunferenciales blancas en la base del cuello coinciden con las bandas, primer patron

decorativo de las vasijas cerradas de Huaca 31.

Las botellas de las fases Lima 8 y 9 no presentan decoracion. Si bien en Huaca 31 si se han
identificado dos patrones, la mayoria de los fragmentos de botellas no presenta patron decorativo
alguno, por lo que se establece una similitud en ese caso. En el caso de los fragmentos sin
categoria asignada de Patterson, la similitud es mayor entre ambas colecciones respecto a las
categorias formales anteriores. En las fases Lima 7, 8 y 9 aparecen las bandas triangulares y las
bandas paralelas de Huaca 31, mientras que en las fases Lima 8 y 9 aparecen las bandas curvas
paralelas. Exclusivo a la fase Lima 7 son las bandas delgadas que limitan bandas gruesas y las
bandas triangulares que circunscriben circulos, mientras que exclusivo a la fase Lima 8 son las

bandas.

A partir de lo expuesto, se propone que la fase Lima 6 no es un componente fundamental de la
muestra de Huaca 31, ya que la mayoria de las categorias formales que son similares se repiten
en la muestra de Patterson a lo largo del tiempo, mientras que en los patrones decorativos las
semejanzas solo ocurren en dos casos. Por otro lado, la variabilidad estilistica sobre la que se
sustentaba la construccion de las fases Lima 7, 8 y 9 identificadas en la seriacion de Patterson se
presentan como co-existentes en Huaca 31. En tanto los patrones decorativos de estas fases se
encuentran en la muestra de Huaca 31, seria posible agrupar las fases Lima 7, 8 y 9 como un solo
bloque temporal, el cual permitiria un acercamiento mas exacto a las caracteristicas de la cerdmica
durante la etapa Lima Tardio. Esto se corrobora con la presencia de varias de las formas de las
diferentes fases con los subtipos de Patterson en la coleccion de Huaca 31, como se observa en

las Tablas 56, 57 y 68.

1 | Bowl 1A Plato 1a
2 | Bowl 9A Olla 1b
3 | Unique Bowl | Cuenco 4ala
4| 0Olla 4A Olla 4a
5| Jar 8B Botella 2
6 | Unique Jar | Botella 3a
7 | Unique Jar | Cantaro 1a2
8 | Jar 11A Tinaja 2
Tabla 56: Formas compartidas entre la fase Lima 7 y Huaca 31
1| Bowl 1A Plato la
2 | Unique Olla | Olla 4a
3| Jar 8C Botella 2
4 | Unigue Jar | Olla 3b2
5 | Unique Jar | Botella 3b

Tabla 57: Formas compartidas entre la fase Lima 8 y Huaca 31
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1 | Bowl 1A Plato la
2 | Bowl 10 Cuenco 2b2
3 | Unique Bowl | Olla lal
4 |Jar 15 Olla 3bl

Tabla 58: Formas compartidas entre la fase Lima 9 y Huaca 31

Las formas exclusivas a cada sitio se pueden observar en las Tablas 59 y 60. Cabe mencionar que
la coleccion recuperada por Patterson presenta un 56,67% de coincidencia con los subtipos
identificados en Huaca 31, mientras que la coleccion de este ultimo sitio presenta un 26,92% de

coincidencia con el primero.

Olla 6

Jar 6D
Unique Bowl
Olla 7

Lima 8 | Jar 12

Jar 13
Unique Bottle
Olla 7

Jar 12

10 . Jar 14

11| Y™ [3ar 16
12 Jar 17

13 Unique Bottle
Tabla 59: Formas exclusivas a la coleccion de Patterson
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28 | Olla 5b

29| Olla 6

30 | Cantaro lala
31 | Cantaro lalb
32 | Cantaro 1a3
33 | Cantaro 1b
34 | Cantaro 2a
35 | Cantaro 2b
36 | Cantaro 2c
37 | Tinaja 1

38 | Botella 1

38 | Botella 4
Tabla 60: Formas exclusivas a Huaca 31

Otra coincidencia importante se ha identificado en las pastas de ambas colecciones. En el caso de
la fase Lima 7, el Terracotta Ware C es similar a la Pasta I, el Scraped Terracotta Ware B es
similar a la Pasta Il y el Scraped Umber Ware B es semejante a la Pasta III. Para la fase Lima 8,
el Terracotta Ware D y el Scraped Terracotta Ware son similares a la Pasta II, mientras que el
Scraped Umber Ware B es semejante a la Pasta III. Finalmente, en el caso de la fase Lima 9, el
Terracotta Ware D y el Scraped Terracotta Ware son similares a la Pasta II, mientras que el

Scraped Umber Ware B es semejante a la Pasta III.

En sintesis, la comparacion realizada permite afirmar que el Alfar A de Huaca 31 es similar a los
Alfares Terracotta Ware C y Terracotta Ware D, mientras que el Alfar B de Huaca 31 es similar
al Scraper Umber Ware B de Patterson. La revision de las formas producidas durante cada fase
permitird un acercamiento mas detallado a las posibles semejanzas y diferencias.

Como se observa en la Tabla 61, el alfar mas frecuente es el Scraped Terracotta Ware B, con el
que se producen ollas y cantaros. Los alfares menos frecuentes son el Terracotta Ware C, con el
que se producen platos y cuencos; el Reduced Ware C, con el que se producen platos; y el Scraped

Umber Ware B, con el que se realiza un tipo de olla.

Bowl 1A 5 4 0 0 9
Bowl 9A 2 0 0 0 2
Unique Bowl 1 0 0 0 1
Olla 4A 0 0 0 2 2
Olla 6 0 0 3 0 3
Jar 6D 0 0 4 0 4
Jar 8B 0 0 17 0 17
Jar 11A 0 0 10 0 10
Unique Jars 0 0 2 0 2
8 4 36 2
Tabla 61: Formas producidas en cada alfar durante la fase Lima 7 (elaborado a partir de Patterson
1966:70-71)

Por otro lado, en la Tabla 62 se observa la presencia de solo tres alfares. En este caso el mas

frecuente es el Terracotta Ware D, con el que se producen platos, cuencos y una botella tnica.

122



Con el Scraped Terracotta Ware B se producen ollas y cantaros, mientras que con el Scraped
Umber Ware B se realiza un tipo de olla tnica (que es similar a la Olla 4a), al igual que en la fase

Lima 7.

Bowl 1A 17 0 0 17
Unique Bowl 1 0 0 1
Olla 7 0 2 0 2
Unique Olla 0 0 1 1
Jar 8C 0 3 0 3
Jar 12 0 2 0 2
Jar 13 0 3 0 3
Unique Jars 0 2 0 2
Unique Bottle 1 0 0 1
19 12 1
Tabla 62: Formas producidas en cada alfar durante la fase Lima 8 (elaborado a partir de Patterson

1966:74-75)

Durante la fase Lima 9 so6lo se utilizan tres alfares, aunque cabe resaltar que en esta fase Patterson
no indica con qué pasta se elaboran el cuenco y la botella tnica aunque, de acuerdo a lo visto en
las fases anteriores, es posible que estas se elaboren con el Terracotta Ware D. Respecto a las
demas formas, se observa en la Tabla 63 que el Scraped Terracotta Ware B es el mas frecuente y
produce ollas y cantaros. El Terracotta Ware D produce platos y el Scraped Umber Ware B

produce un tazon de grandes dimensiones.

Bowl 1A
Bowl 10
Olla 7
Jar 12
Jar 14
Jar 15
Jar 16
Jar 17

WINOOININ(O|O

(=} k=] =] [w) [l fan) fa) F oN
(=} k=] ) [} fen) Ren} | S} Ken]
DWW N[N

2
4 17 2

Tabla 63: Formas producidas en cada alfar durante la fase Lima 9 (elaborado a partir de Patterson
1966:77-78)

Esta comparacion ha permitido identificar que, durante cada fase, los alfares se especializan en la
produccion de ciertos tipos de vasijas. Esto se observa con mayor claridad si se considera que las
tres fases corresponden al mismo bloque temporal y que existen cinco alfares durante la etapa

Lima Tardio identificada de Patterson.

Como se observa en la Tabla 64, el alfar mas frecuente es el Scraped Terracota Ware B, que
constituye el 61,9% de la muestra. Si bien la frecuencia en la que aparece podria llevar a pensar
que los otros cuatro alfares sean menos frecuentes debido a que sirven para elaborar formas

especificas, un analisis detallado de las formas producidas en cada uno permite descartar esta
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posibilidad. El Terracotta Ware C se concentra en elaborar platos y cuencos, mientras que el
Terracotta Ware D produce platos, cuencos y una botella unica. El Reduced Ware C tnicamente
produce platos, mientras que el Scraped Terracotta Ware B se encarga de producir ollas y la
totalidad de los cantaros. Finalmente el Scraped Umber Ware B produce exclusivamente tazones
y dos tipos de ollas aunque, si se tiene en cuenta que Patterson indica que la Unique Olla es similar

a la Olla 4A, esta pasta produciria unicamente tazones y la Olla 4A, ambas de grandes

dimensiones.
Bowl 1A 5 21 4 0 0] 30
Bowl 9A 2 0 0 0 0 2
Bowl 10 0 0 0 0 2 2
Unique Bowl 1 1 0 0 0 2
Olla 4A 0 0 0 0 2 2
Olla 6 0 0 0 3 0 3
Olla 7 0 0 0 4 0 4
Unigue Olla 0 0 0 0 1 1
Jar 6D 0 0 0 4 0 4
Jar 8B 0 0 0 17 0 17
Jar 8C 0 0 0 3 0 3
Jar 11A 0 0 0 10 0 10
Jar 12 0 0 0 4 0 4
Jar 13 0 0 0 3 0 3
Jar 14 0 0 0 6 0 6
Jar 15 0 0 0 2 0 2
Jar 16 0 0 0 3 0 3
Jar 17 0 0 0 2 0 2
Unique Jars 0 0 0 4 0 4
Unique Bottle 0 1 0 0 0 1
8 23 4 65 5

Tabla 64: Formas producidas en cada alfar durante las fases Lima 7, 8 y 9 (elaborado a partir de
Patterson 1966: 70-71, 74-75 y 77-78)

La mayor frecuencia del Scraped Terracotta Ware B se debe a la gran variedad de cantaros
identificados durante esta etapa y no a la produccion de varias formas. En general, es posible
afirmar que los cinco Alfares de la secuencia de Patterson se especializan en la produccion de

diferentes tipos de vasijas.

Si se compara los alfares de cada coleccion, se vera que el Alfar A de Huaca 31 coincide con los
Alfares Terracotta Ware C, Terracotta Ware D y Scraped Terracotta Ware B en la produccion
de platos, cuencos, ollas, cantaros, tinajas y botellas; es decir, presenta todas las categorias
formales identificadas, la igual que el Alfar A de Huaca 31. Cabe resaltar que la decoracion se
encuentra en los Alfares Terracotta Ware C y Scraped Terracotta Ware B (Patterson 1966:72),
lo que coincidiria con el Alfar A de Huaca 31, que es donde se encuentran la mayoria de
fragmentos con patrones decorativos identificados. De las 17 formas compartidas,15 se

encuentran en este alfar.
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Con el Alfar B de Huaca 31 se producen cuencos, ollas y botellas, mientras que con el Scraped
Umber Ware B se producen tazones y la Olla 4a. Es importante mencionar que esta ultima

coincide con la Olla 4a de Huaca 31 en producirse exclusivamente con este alfar.

Respecto a los alfares exclusivos a cada secuencia, el Reduced Ware C produce los Bowls 1A que
no se encuentran en los Terracotta Ware C y D, lo que recuerda a la aparicion de un unico Plato
la en el Alfar C. No ha sido posible establecer mayo relacion entre estos alfares, por lo que se
mantiene que el Alfar C de Huaca 31 y el Alfar Reduced Ware C de la secuencia de Patterson son

exclusivos a cada coleccion.

A partir de lo anterior, se observa que la revision de otras colecciones correspondientes a la etapa
Lima Tardio ha permitido identificar a los Alfares A y B de Huaca 31 en los tres casos con los
que ha sido comparado. Asi, el Alfar A de Huaca 31 es similar al Alfar Pucllana Naranja de la
Huaca Pucllana, al Alfar A y al Alfar B de Cajamarquilla, y a los Alfares Terracotta Ware C,
Terracotta Ware D y Scraped Terracotta Ware B de Patterson. Por otro lado, ¢l Alfar B de Huaca
31 es similar al Alfar Pucllana Marrén Huaca Pucllana, al Alfar C de Cajamarquilla y al Alfar
Scraped Umber Ware B de Patterson. Las pastas que conforman dichos alfares coinciden no solo
en las caracteristicas composicionales, sino también en las categorias formales producidas y en la

presencia o ausencia de patrones decorativos.

En todos los casos se identifican alfares que no estan presentes en las otras colecciones, los cuales
podrian corresponder a formas propias de cada sitio. Cada sitio desarroll6 alfares diferentes para
elaborar los ejemplares mas finos, como en Huaca Pucllana con Alfar Pucllana Fino y el Alfar
Pucllana Nieveria; vasijas pequefias, como el Alfar D y el Alfar E de Cajamarquilla; u otro tipo
de vasijas grandes, como el Alfar Pucllana Gris de la Huaca Pucllana o el Reduced Ware C de la

secuencia de Patterson.

La comparacion de la ceramica de Huaca 31 con la de otros sitios de la etapa Lima Tardio permitié
identificar que el contexto con mayor similitud es el de Huaca Pucllana. En el caso de
Cajamarquilla, las similitudes disminuyen posiblemente porque las actividades realizadas en el
R-105 sean de una naturaleza distinta a la de Huaca 31. A pesar de esto, se encontraron varios

rasgos similares que permiten confirmar mayores similitudes que diferencias entre ambos casos.

En el caso de lo propuesto por Patterson, se logro identificar, gracias a las similitudes entre las
formas, los patrones decorativos y las pastas, qué caracteristicas de las fases Lima 6, 7, 8 y 9 estan
presentes en la muestra de Huaca 31, por lo que es posible interpretar a las tres Gltimas fases como

un solo bloque temporal. Si bien la menor similitud entre ambas colecciones sea durante la fase
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Lima 6, es interesante notar que el momento en el que se identifique la segunda menor similitud
entre ambas colecciones sea en la fase Lima 9, a pesar que la muestra fuera recuperada de Huaca

Pucllana, puesto que lo excavado por Rios presenta mayor similitud con el material de Huaca 31.

Si se tiene en cuenta las categorias formales producidas en cada caso, se podran identificar varias
formas exclusivas a cada coleccion. En el caso de Huaca Pucllana, la diferencia se encuentra en
la produccion de otras categorias formales, como cancheros y jarras, y la presencia de mayor
subtipos dentro de las categorias formales compartidas, como las ollas y los cantaros. En
Cajamarquilla se comparten las mismas categorias formales y, a pesar de presentar menos
subtipos, hay muchos casos en los que, principalmente, las vasijas cerradas no coinciden con el
repertorio de Huaca 31. Finalmente, en la coleccion de Patterson también se encuentran
coincidencias de por lo menos un subtipo en todas las categorias formales, aunque la mayoria de

formas no compartidas se encuentran en las vasijas abiertas.

Si se tiene en cuenta los subtipos, se puede notar que el Plato 1a de Huaca 31 esta presente en las
tres colecciones: como la Forma 3-Variante 2 de los platos de Huaca Pucllana, como los Platos
Simples de Cajamarquilla y como el Bowl 1A de la propuesta de Patterson. Las formas que
aparecen en dos casos son la Olla 4a de Huaca 31, como la Forma 2-Variante 3 de los cantaros
pequefios y como la Olla 4A o Unique Olla de la propuesta de Patterson; y la Botella 2 de Huaca
31, como los Cantaros Mamiformes de Cajamarquilla y los Jar 8B y Jar 8C de la propuesta de
Patterson. Es interesante notar que la forma mas frecuente de las ollas en Huaca 31, la Olla 4b,
solo se encuentra en la coleccion de Huaca Pucllana como Forma 5-Variante 2 de los Céntaros

pequefios.

Esta situacion permite sugerir que las diferencias encontradas corresponden a los diferentes
contextos en los que se recupero cada coleccion. Asi, es posible que las formas que corresponden
a vasijas de uso doméstico no se hayan recuperado o no se encuentren con la misma frecuencia
debido a que, como los autores lo han sefialado, no eran contextos de uso doméstico. En el caso
de Huaca Pucllana se mantienen las semejanzas con Huaca 31, ya que es donde aparece la mayor
correlacion de formas entre ollas y cuencos, ademas de una tinaja, por lo que es posible sefialar

que el repertorio utilizado como parte de las actividades domésticas es el mismo.

En relacion a Cajamarquilla, hay una correlacion entre la totalidad de los platos, una olla y la
botella mamiforme, lo que marca diferencias respecto a los cuencos, ollas, cantaros y tinajas de
Huaca 31. La decoracion se concentra en las vasijas cerradas de Cajamarquilla, particularmente
en las Ollas con Cuello medianas y grandes, asi como también en las Ollas con Vertedera,

Ollas/Cantaros y Cantaros Mamiformes (Segura 2001:91). Las vasijas pequefias son las que no
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presentan decoracion o que, cuando esta presente, los disefios son poco definidos, por lo que se
puede sugerir que las vasijas que tuvieron uso doméstico no son so6lo menos frecuentes (solo el
20,44% de la muestra) y de menor capacidad a comparacion de las vasijas cerradas, sino que en

el R-105 las actividades domésticas no fueron las mas frecuentes o importantes.

Finalmente, en el caso de la propuesta de Patterson si se han identificado similitudes en al menos
un subtipo de todas las categorias formales de Huaca 31. Si bien en el primero caso se encuentra
mayor cantidad de Jars, que podrian tener un uso doméstico y generalmente estan decoradas, y
en Huaca 31 hay una menor cantidad de cantaros y de botellas que generalmente no estan
decoradas, la similitud entre la mayoria de las formas de Jars de ambas colecciones indica que,
al margen de la variedad de patrones decorativos identificados, en ambos casos se podrian haber

desarrollado las mismas actividades.
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6. Conclusiones

Los resultados obtenidos en el capitulo 3 y la discusion efectuada en el capitulo anterior nos
permiten obtener varias conclusiones tanto sobre Huaca 31 como sobre las colecciones estudiadas

para la etapa Lima Tardio.

El andlisis de la estratigrafia sugiere una secuencia ocupacional para Huaca 31 que incluye seis
fases y cuatro bloques temporales. La ocupacion inicia en el primer bloque temporal, que incluye
los dos primeros pisos y la construcciéon de un muro. Estas actividades se intensifican durante el
segundo bloque temporal, en la que se identifica la ocupacion de poblacion culturalmente afin a
la del primer bloque cultural que construye los otros tres pisos identificados, tras lo cual se
produce un abandono. En el tercer bloque temporal se produce una reocupacion por la misma
poblacion, que en lugar de construir pisos de la misma naturaleza que en los dos bloques anteriores
realiza un apisonado, el cual es acompafiado por un muro y una plataforma baja en el Sur que
limita el espacio y da una nueva configuracion al espacio. Finalmente, en el cuatro bloque
temporal se encuentran materiales producto de la caida de los muros en el Norte y Sur del sitio

junto con el abandono definitivo del sitio.

A partir de los resultados de los fechados radiocarbdnicos, se confirmé que la ocupacion de Huaca
31 se realizod durante un corto periodo de tiempo (650 — 750 d.C.) que corresponde a 100 afios,
los cuales se enmarcan en el desarrollo propuesto para la etapa Lima Tardio. La construccion de
la banqueta, el muro y los cinco pisos podria ser interpretado como un posible patio que podria
haber tenido muros gruesos. Como espacio de transito fue muy utilizado, lo que llevo a la

renovacion constante de los pisos en un corto periodo de tiempo.

Respecto al repertorio alfarero utilizado en Huaca 31, se pudieron definir tres alfares. El Alfar A
es utilizado con mayor frecuencia para elaborar gran variedad de subtipos dentro de todas las
categorias formales, las cuales siempre estdn decoradas. El Alfar B se especializa en elaborar
cuencos y ollas sin decoracion y con una pasta mas gruesa que podrian ser de uso doméstico. Las
pocas vasijas grandes que fueron elaboradas con una pasta mas gruesa corresponden al Alfar Cy

pueden ser interpretadas como vasijas de almacenamiento.

Los tipos de vasijas en diferentes alfares permiten inferir que las vasijas de almacenamiento (Alfar
C) eran muy pocas frente a la cantidad de vasijas para procesar alimentos y/o servirlos (Alfar B).
Si bien existen ollas y cuencos en el Alfar A, dado la concentracion de patrones decorativos de
este alfar es posible que las ollas, en su mayoria sin cuello, no hayan servido para procesar

alimentos sino para servirlos. El consumo de alimentos podria haberse realizado en platos y
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cuencos, ambos decorados, que fueron producidos por el Alfar A. No obstante, las vasijas para
almacenar no habrian sido producidas exclusivamente por el Alfar C sino también por el A, que

es donde se encuentran la mayoria de los cantaros y la totalidad de las tinajas.

El analisis comparativo del repertorio alfarero con otros repertorios alfareros del valle de Rimac
indica que, si bien existen semejanzas, se han podido identificar particularidades en cada sitio
analizado. En efecto, en la comparacion con otras colecciones, se identifico que los Alfares A 'y
B de Huaca 31 estan presentes en los tres casos con los que ha sido comparado. Asi, el Alfar A
de Huaca 31 es similar al Alfar Pucllana Naranja de la Huaca Pucllana, al Alfar A y al Alfar B de
Cajamarquilla, y a los Alfares Terracotta Ware C, Terracotta Ware D y Scraped Terracotta Ware
B de Patterson. Por otro lado, el Alfar B de Huaca 31 es similar al Alfar Pucllana Marrén Huaca
Pucllana, al Alfar C de Cajamarquilla y al Alfar Scraped Umber Ware B de Patterson. Las pastas
coinciden no solo en las caracteristicas composicionales, sino también en las categorias formales

producidas y en la presencia o ausencia de patrones decorativos.

La presencia de los Alfares A y B, identificados de formas similares en los tres casos, permite
afirmar que, independientemente de la frecuencia con la que cada uno aparezca, las pastas
utilizadas para elaborar vasijas de servir y de procesamiento eran las mismas durante la etapa
Lima Tardio en el valle del Rimac. Las diferencias aparecen en los alfares utilizados para elaborar
vasijas con caracteristicas especificas. Un ejemplo de alfares para la elaboracion de vasijas finas
se da en Huaca Pucllana con Alfar Pucllana Fino y el Alfar Pucllana Nieveria; para elaborar
vasijas pequefias con el Alfar D y el Alfar E de Cajamarquilla; u otro tipo de vasijas grandes,

como el Alfar Pucllana Gris de Huaca Pucllana o el Reduced Ware C de la secuencia de Patterson.

En cuanto a las diferencias identificadas en las formas, se observo que la mayor variabilidad en
los subtipos y en la decoracion se encuentra en las vasijas de uso doméstico, lo cual responde a
las caracteristicas de cada sitio pues son vasijas de uso interno. Esto llevd a encontrar varias
similitudes con la coleccidon de la Huaca Pucllana, a pesar de la diferencia entre la cantidad de
especimenes que comprendia cada muestra. En el caso del repertorio de Cajamarquilla se
encontraron semejanzas en las vasijas abiertas y diferencias en las vasijas cerradas, que en esta
coleccion podria corresponder a la naturaleza de las actividades realizadas en el R-105 de

Cajamarquilla y no al repertorio alfarero que podria encontrarse en otros sectores del sitio.

En relacion a lo propuesto por Patterson, se logré identificar, gracias a las similitudes entre las
formas, los patrones decorativos y las pastas, qué caracteristicas de las fases Lima 7, 8 y 9 estan
presentes en la muestra de Huaca 31. Por ello, se puede afirmar que en Huaca 31, y posiblemente

en los sitios del Complejo Maranga cuya ocupacion corresponda a la etapa Lima Tardio, se puede
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agrupar las fases Lima 7, 8 y 9 como un solo bloque temporal que corresponde a la parte final de
la ocupacion Lima en la Costa Central. Esto es reforzado por las diferencias halladas entre la
muestra de Huaca 31 y la fase Lima 6 de Patterson, que permiten diferenciar esta ultima de las
fases Lima 7, 8 y 9 y validar su agrupamiento como una unidad en tanto son distintas a las

caracteristicas que aparecen en fragmentos mas antiguos.

Si bien es posible que la mayoria de las diferencias entre la secuencia de Patterson y la coleccion
recuperada en Huaca 31 se deban a que los sitios de Copacabana, La Uva y El Carmen, de donde
se obtiene la muestra de las fases Lima 6, 7 y 8, respectivamente, son del valle del Chilléon y no
del Rimac, donde se ubican los sitios anteriores, es durante la fase Lima 9 que se observan las
mayores diferencias. Es importante sefialar esto puesto que la muestra fue recuperada de una
recoleccion de superficie en Huaca Pucllana, y, por lo tanto, deberia presentar patrones y

correspondencias similares a lo hallado por Rios en dicho sitio.

Frente a la poca cantidad de colecciones analizadas en detalle para este momento, es dificil sugerir
si las particularidades halladas en cada sitio corresponden a diferencias entre sitios y valles o a la
naturaleza de las actividades realizadas en cada uno. Por el momento, es posible sugerir que se
comparten las caracteristicas de los Alfares para elaborar formas comunes en todo el periodo,
aunque cada sitio identificado era libre de realizar formas particulares, especialmente domésticas,
que al menos en el valle bajo del Rimac no necesariamente implican una diferencia en las

actividades del sitio.

Con la presente investigacion se espera haber aportado una base cronologica-corologica a las
investigaciones en sitios del periodo Lima Tardio en el Complejo Maranga. Sin embargo, es
fundamental contar con mas investigaciones para este periodo dentro del Complejo Maranga y
del valle del Rimac para identificar las caracteristicas formales, decorativas y composicionales
que permitan dar mayores alcances sobre las semejanzas o diferencias respecto a otros sitios
dentro del valle del Rimac y de otros valles en este momento. De esta manera, se podra establecer
una cronologia que nos permitird entender el surgimiento y la relaciéon con otros eventos

contemporaneos como la ceramica Nieveria y la aparicion de ceramica de origen Wari.
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Anexos

Anexo 1: Fragmentos de cerdmica de Huaca 31

A continuacion se presentaran los fragmentos que componen la muestra utilizada para esta
investigacion. Los fragmentos con borde se han presentado de acuerdo a la clasificacion propuesta

en el analisis formal, mientras que los fragmentos que no tienen borde estan presentados por capa.
Cabe resaltar que los fragmentos de borde con decoracion fueron dibujados en plano para que se

pudiera observar la decoracion. Asimismo, es importante mencionar que todos los fragmentos

estan en tamaifio real hasta los 22 cm de didmetro. De 23 ¢cm en adelante estan al 50%.
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Anexo 2: Grupos de pastas

Pasta |

Plato 1a
013-05 014-01 037-01/037-02 879-06
888-07 889-05 889-08 889-09
891-07 891-09 891-11 893-07
893-08
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Plato 1b1

888-03

Plato 1b2
031-01 043-08 044-01 875-01
876-04 / 876-05 879-08 881-05 883-02

899-05
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Plato 2

894-04 903-02
Cuenco 2a
030-04 033-02 043-03 / 043-04 879-05
885-05 891-27
Cuenco 2b2
033-04
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Cuenco 2c2

879-01

Cuenco 2d

043-06

Cuenco 3

011-01

Cuenco 4ala

889-06
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Cuenco 6

046-02

046-03

Olla lal

035-01

041-03

871-01

Olla 1a2a

880-01

Olla 1a3a

043-07

891-26

893-06
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Olla 1b

901-01

901-04

Olla 2

047-01

Olla 3al

033-01

Olla 3b2

032-01
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Olla 5a

888-02

888-04

Olla 5b

888-01

Cantaro 1a2

891-01

903-08

Cantaro 2a

893-04
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Cantaro 2b

888-05

888-06

891-15

Tinaja 1

029-03

Botella 2

897-03

Botella 3a

033-06
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Botella 4
033-07

236



Pasta 11

Plato la
020-03 036-03 037-03 / 037-04 874-01
879-09 887-04 891-08 891-12
891-16 893-03 895-03 899-03
901-05 903-01

237



Plato 1b1

896-01

Plato 1b2

897-02

Plato 1c

044-02

891-13

901-09

Olla lal

881-02

889-02

889-07

891-05

891-28

238



Olla 1a2a

036-01

041-02

Olla 1a2b

897-01

Olla 1a3b

893-05

239



Olla 1c

891-10

Olla 6

015-01

Cantaro la

038-03

Cantaro lala

009-01

020-01

888-08

240



Cantaro 2a

891-23

Cantaro 2c¢

881-03

881-06

Tinaja 1

879-02

895-01

Tinaja 2

881-01

891-03

021-01

030-01

241



Pasta 111

Cuenco la

903-03

Cuenco 2bl

895-02

901-03

Cuenco 2cl

029-05

Cuenco 4alb

889-03

889-04

901-02

242



Cuenco 4a2

879-03

879-04

Cuenco 4b

043-05

Olla 1b

046-01

Olla 2

891-14

243



Olla 3a2

041-01
Olla 3b1
035-02 898-01
Olla 4a
003-01 030-02 043-02 045-01
881-07 901-36

244



Olla 4b

012-01 023-03 036-04 / 036-05 037-05
046-05 885-04 887-05 887-06
889-01 889-14 / 889-15 891-17 891-19
891-20/891-21 891-22 894-05 901-07

901-10
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Botella 1

046-04

Botella 3b

891-24

891-25
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Pasta IV

Plato 1a

893-02

Cuenco 5

891-06

893-01

Cantaro 1a2

014-02

Cantaro 1a3

030-03

874-02
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Cantaro 2a

891-02

892-01

Caso Unico
Cuenco 1b

020-02
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Anexo 3: Formas de cada Alfar

A continuacion se presentan los tipos, subtipos y variantes presentes en cada alfar identificado en Huaca 31.

Formas
Platos

Alfar A
Plato 1a

Plato 1b1

Plato 1b2

Plato 1c

Plato 2

Alfar B

Alfar C
Plato 1a

Cuencos

Cuenco 2a

Cuenco 2b2

Cuenco 2c2

Cuenco la

Cuenco 2bl

Cuenco 2cl

Cuenco 5
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Cuenco 2d Cuenco 4alb
Cuenco 3
Cuenco 4a2
Cuenco 4ala
Cuenco 4b
Cuenco 4a3
Cuenco 6
Ollas Olla lal Olla 1b
Olla 2
Olla 1a2
Olla 1a3a Olla 3a2
Olla 1a3b
Olla 3bl
Olla 1b
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Olla Ic

Olla 2

Olla 3al

Olla 3b2

Olla 5a

Olla 5b

Olla 6

Olla 4a

Olla 4b

Cantaros

Cantaro lala

Cantaro 1a2

Cantaro 1b

Cantaro 1a2

Cantaro 1a3
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Cantaro 2a

Cantaro 2b

Cantaro 2¢

Cantaro 2a

Tinajas

Tinaja 1

Tinaja 2

Botellas

Botella 2

Botella 3a

Botella 4

Botella 1

Botella 3b
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