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Resumen

La investigacion se centra en describir los contenidos del reality show de concurso “El
ultimo pasajero” que vulneran los principios éticos de los nifios y adolescentes en dos de
sus secuencias. La propuesta expone sobre la necesidad imperante de crear espectaculo,
haciendo caso omiso a los principios que rigen en la sociedad y que, en algunos casos,
transgreden los derechos de las personas desde el punto de vista juridico. La eleccion del
programa televisivo “El ultimo pasajero” como objeto de estudio se debe a que en los
ultimos afios han resonado polémicas en torno a dos secuencias — “Freno de cucarachas”
y “Freno de peluqueria” - por su carécter antiético e irresponsable. La investigacion sera
abordada desde un enfoque comunicacional y centrara su estudio en el mensaje, pues se
analizan las secuencias del programa para reconocer acciones que vulneran los
principios éticos de los nifios y adolescentes. Para ello, partiremos del estudio de
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conceptos como “reality show” “programa concurso” y “ética” que nos guian en la
comprension de las unidades de andlisis. Como herramienta metodoldgica empleamos el
analisis semiotico del discurso, ya que nos permite comprender al minimo las relaciones
entre los participantes de las secuencias de manera que encontremos una significacion,
es decir, la articulacion entre signos y palabras. Nuestro analisis semiotico se establece
tomando como referencia los postulados de Joseph Courtés quien explica sobre como
investigar el discurso de acuerdo a los niveles semioticos: nivel narrativo, nivel
semantico y nivel enunciativo. Como conclusion principal obtenemos que se
transgredieron los principios éticos de la dignidad e intimidad de las concursantes que
provino de una manipulacién ejercida por el equipo de produccién del programa

televisivo. Cabe resaltar que el presente trabajo estd dirigido a la comunidad académica

que desee ampliar sus conocimientos en el &mbito de la ética en medios televisivos.
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Introduccion

La presente investigacion tiene como finalidad establecer un estudio que relaciona
dos temas disimiles pero necesarios para reflexionar acerca de la calidad televisiva que
los televidentes merecemos para el bien personal y social. En ese sentido, aproximarnos
al reality show desde un punto de vista comunicacional y ético nos ayudard a
comprender el fenomeno desde su concepcion y a sugerir algunos criterios basicos para
construir una ética de entretenimiento televisivo a favor de un modelo que respete los
derechos de los nifios y jovenes televidentes quienes estan en proceso de maduracion y

formacion educativa.

Uno de los conceptos que enmarcan nuestra investigacion, el reality show -
conocido también como telerrealidad - es considerado un macrogénero pues nace de la
combinacion de diferentes formatos televisivos — ya sean de auditorio, confesionario,
telenovela, documental y periodismo - 'y, por tanto, es una mezcla entre informacion,
entretenimiento y espectaculo (Pérez Henao, 2010:35). En efecto, este género se
caracteriza principalmente por presentar al programa como si fuera un espectaculo
televisivo real (Parra, 2001:2) el cual espectaculariza lo cotidiano presentando al ojo
publico la vida privada de personas comunes en situaciones reales pudiendo llegar a
transmitir emociones genuinas € historias que no estan basadas en un guion (Varela,

2011:1).

Centrandonos en el Peru, pais que no es ajeno a este fendmeno, se distinguen
programas de entretenimiento con ciertos elementos de reality show donde los nifios son
los protagonistas!. Estos casos no deberian alarmarnos, pues en paises extranjeros
existen programas educativos cuyo género es el reality show y, aunque nos sorprenda,

destacan por su alta calidad educativa para el pablico infantil’. Sin embargo, en los

! En su mayoria son reality shows de concurso como “La voz kids”, programa concurso de canto emitido
por Frecuencia Latina; “Pequefios gigantes”, programa concurso de baile, canto y carisma emitido por
América Television y “Yo soy kids”, programa de canto e imitacion emitido, en un inicio, por Frecuencia
Latina y luego por Latina Television.

2 Reality shows de concurso como “Junior Master Chef” — programa britanico con adaptaciones en
Estados Unidos, Espaiia, Brasil, Australia, entre otros - donde los nifios deberan demostrar sus habilidades
en la cocina para convertirse en el mejor chef junior del pais; asi como el programa estadounidense “Lets



ultimos afios, han resonado polémicas en torno a dos secuencias de un programa
concurso de género reality debido a su falta de profesionalismo ético y comunicacional.
El programa del cual hablamos lleva por nombre “El Ultimo Pasajero” y sera el corpus
del cual partiremos para profundizar sobre los vinculos éticos que giran alrededor de un

reality.

“El Ultimo Pasajero” es un programa de género reality show y programa concurso
que se emitid por Latina de lunes a viernes en horario prime time desde marzo del 2011
hasta agosto del 2015. Es la version peruana del programa concurso argentino del
mismo nombre y estd bajo la conduccion de Adolfo Aguilar y Jestis Alzamora.
Acreedora del premio a la excelencia ANDA® a Mejor Programa de Television en el
2012, el programa se plantea como un espacio en el cual los alumnos de quinto de
secundaria de tres colegios diferentes compiten para ganar un viaje de promocion®. Para
ello, los alumnos debian enfrentar retos que, en muchos casos, generaba estrés y
aturdimiento logrando que las emociones de dichos participantes afloren. Cada juego
que logre ser superado permitia que el o la concursante suba al bus y, por tanto, una
llave sea retirada del panel de llaves. El objetivo consistia en que cada equipo lograra
hacer subir la mayor cantidad de pasajeros posibles al bus para tener mayores

posibilidades de ganar el juego.

A modo de elaborar un planteamiento ordenado para la investigacion, hemos
decidido formular una hipotesis que responda a la siguiente pregunta guia: “;De qué
manera se transgreden los principios éticos en el programa concurso ‘El Ultimo
Pasajero?” a lo que propusimos como respuesta que los concursantes del programa

televisivo “El Ultimo Pasajero” son sometidos a juegos que les impide ser libres de

just play go healthy challenge” o juguemos al reto de ser sanos, que incentiva a que los nifios sean activos
fisicamente y mejoren su alimentacion son dos ejemplos de ello.

3 Véase en la pagina web http://www.andaperu.pe/premios-anda/. Revisado el lunes 7 de setiembre del
2015.

4 Durante las dos temporadas al aire, los colegios ganadores tuvieron como premio un viaje hacia destinos
nacionales como Cuzco, Mancora, Arequipa e Iquitos en Peri y como destinos internacionales a Salinas
en Ecuador; San Andrés en Colombia; Cancun en México; Iguazu en Argentina; Varadero en Cuba;
Madrid en Espafia y Santo Domingo y Bavaro en Republica Dominicana.



formular una decision que los beneficie como individuos, por lo cual, principios éticos

como el respeto a la dignidad e intimidad son transgredidos durante el reto’.

Por otro lado y para facilitar la comprension de nuestro objeto de estudio hemos
definido tres niveles: los reality shows de concurso peruanos como universo de discurso,
el programa televisivo “El Ultimo Pasajero” como corpus y las secuencias “freno de
cucarachas” y “freno de peluqueria” como unidades de analisis. En ese sentido, nuestra
investigacion sera abordada desde un enfoque comunicacional y centrard su estudio en
el mensaje pues se analizaran las dos secuencias mencionadas con el fin de identificar el
contenido de un reality show de concurso que transgrede los principios éticos de los

nifios y adolescentes.

Con respecto a las unidades de analisis mencionadas, estas fueron elegidas debido
a que resaltaron por su caracter antiético e irresponsable. Asimismo, son dos secuencias
que han sido denunciadas ante la Sociedad Nacional de Radio y Television® pues el
contenido presentado “vulnerd los principios de defensa de la persona humana y el
respeto a su dignidad; el fomento de la educacion, cultura y moral de la Nacion; y la

proteccion y formacion integral de los nifios y adolescentes” (SNRTV, 2015).

La secuencia del dia 20 de marzo de 2015 que pertenece al “Freno de cucarachas”
consistio en hacer que una escolar coma una ensalada de cucarachas para que puedan
subir tres pasajeros al bus y por tanto obtener mas posibilidades para ganar el viaje de
promocion a Cancun. Por otro lado, la secuencia “Freno de peluqueria” del dia 25 de
mayo del 2015 consistido en hacer que dos competidoras de equipos contrarios puedan
desprenderse de la mayor cantidad de cabellos posible, — ya sea a modo de corte de pelo
o rapado — para que luego sean ubicados en una balanza y, tras ser pesados, se designe a

la ganadora que consiga el mayor peso.

5 Para determinar desde un inicio que hubo transgresiones, nos hemos basado de la sentencia establecida
por la SNRTV sobre ambas secuencias.

¢ La denuncia fue interpuesta por el periodista Cesar Vignolo Gonzales del Valle tras haber presenciado
actos que atentan contra el honor y la buena reputacion de los nifos y adolescentes durante las secuencias
“freno de cucarachas” y “freno de peluqueria” del programa “El tltimo pasajero”.



De acuerdo a la problematica definida hemos elegido aplicar un Analisis
Semiotico del Discurso a nuestra investigacion, pues me permitira comprender al
minimo las relaciones entre los actantes — o participantes del relato - de las secuencias
elegidas logrando asi introducirnos en el mensaje encontrando una significacion; es
decir, la articulacion entre signos y palabras (Fontanille, 1999:1-2). Por otro lado, nos
ayudard a desmenuzar los discursos sin desnaturalizarlos, pues, tal como afirma
Fontanille - investigador y docente en semiotica - la idea es no caer en la division de los
signos de un discurso, sino en “introducir un conjunto de niveles de significacion; en lo
esencial, y yendo de lo mas abstracto a lo mas concreto, esos niveles se identifican con
las estructuras semanticas elementales, las estructuras actanciales y modales, las

estructuras narrativas y tematicas y las estructuras figurativas” (Fontanille, 1999:1-2)

Es pues la Semiodtica una ciencia que estudia los procesos de significacion, siendo
este el resultado de un proceso de produccion (Blanco, 2006:1). Cabe resaltar que para
que exista el proceso de produccion, debe haber una intencionalidad; es decir, una
direccion. Esto hace referencia a lo postulado por Blanco en su articulo “El proceso de
la significacion” con respecto a la intencionalidad: “la intencionalidad no siempre es
consciente, pero siempre actia y se presenta como una relacion entre el trayecto que se

ha de recorrer y la meta que lo cierra” (Blanco, 1989:41)

En ese sentido, para el andlisis de nuestro estudio me guiaré de los postulados del
semiologo Joseph Courtés quien explica a detalle sobre como investigar el discurso de
acuerdo a los niveles semidticos: nivel narrativo, nivel semantico y nivel enunciativo. El
nivel narrativo del discurso de las dos secuencias elegidas “Freno de cucarachas” y
“Freno de peluqueria” nos ayudaran a obtener los actantes del discurso: Destinador,
Destinatario, Sujeto, Objeto, Ayudante y Oponente (Blanco, 1989:50). Este
reconocimiento nos permitira elaborar programas narrativos (PN) que nos servirdn de
pauta para distinguir el Sujeto del Hacer y Sujeto de Estado, asi como también al objeto
u objetos con el que estan relacionados y reconocer a los sujetos manipuladores y

sujetos manipulados de ambas secuencias.

Por otro lado, mediante la aplicacion del analisis del nivel semantico del discurso

podremos determinar las relaciones entre los elementos figurativos y tematicos mas
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resaltantes de cada unidad de analisis lo cual nos permitira esclarecer el trasfondo de los
retos y sus discursos visuales. Por tltimo, estudiaremos el nivel enunciativo del discurso
donde nos enfocaremos en la vision del enunciador y su manera de comunicar el
mensaje; de este modo, lograremos distinguir el manejo de los elementos del lenguaje
audiovisual como la ubicacion y movimientos de camara, los angulos de toma,
1 t la edicion’ d tender 1 1 iad

elementos sonoros y la edicion’ para que podamos entender lo que el enunciador

pretende transmitir al espectador-enunciatario.

Como vemos, la preferencia por esta metodologia recae en que considero que
ambas unidades de analisis presentan elementos figurativos resaltantes que guian todo el
recorrido narrativo de las dos secuencias y, por lo tanto, merecen ser estudiadas a
profundidad siguiendo el orden de los niveles anteriormente mencionados. Ademas,
debo recalcar que nuestro enfoque de estudio es el mensaje, es decir la descripcion y
analisis de las secuencias elegidas, por lo cual considero que el caracter descriptivo de la
semidtica me ayudard a conocer las caracteristicas reales de los mensajes que causaron

tanta polémica en su momento.

Asimismo, el estudio podra seguir la linea de autores como Pérez SJ, Gabriel
Jaime quien en su articulo “Etica y television: cuestionamientos, reflexiones y
propuestas” (Pérez SJ,1994:9-23) elabora una reflexiéon acerca de la ética en la
television en tanto a comprender los derechos humanos y los codigos éticos para el
reconocimiento de los individuos; de Amador Navarrete quien en su libro “La television
de la banalidad” (Navarrete, 2007:401-435) elabora un estudio sobre la cultura del
entretenimiento peruano en la actualidad, cultura que todo lo banaliza por medio de
escandalos y chismes para obtener rating o de Chiu Alexander, quien en su articulo
“Por qué en el Peri no hay quejas por la programacion de la radio y la television?”
(Chiu, 2001:2-8) hace una reflexiéon sobre la falta de toma de conciencia de los
televidentes peruanos para que se muestren responsables, de modo que hagan valer sus

derechos con el fin de exigir contenidos de calidad.

7 No hemos incluido describir todos los elementos del lenguaje audiovisual para el estudio de las dos
unidades de analisis. Solo nos enfocaremos en aquellos elementos que son mas resaltantes y que
demuestran una intencionalidad clara por parte del enunciador.
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Finalmente, podemos decir que, en ciertos casos, el sensacionalismo como
metodologia para captar la atencion del publico infantil y adolescente no puede ser
considerado educativo. Mas atn cuando el dramatismo y el dolor ajeno se desarrollan en
las secuencias “Freno de peluqueria” y “Freno de cucarachas” principalmente, los cuales
vulneran los principios del respeto a la dignidad y a la intimidad. Por ello, mi interés
por investigar este tema resulta de una necesidad que encuentro por incentivar la mejora
de la programacion televisiva actual, pues considero que la etapa de formacion de los
nifios y adolescentes debe manejarse con responsabilidad, mas ain cuando la
comunicacion en algunos programas televisivos en la actualidad hace caso omiso a
regulaciones principalmente éticas. Por ltimo, cabe resaltar que aun son escasos los
autores que han elaborado estudios sobre programas de reality show en el Peru. Ademas
considero que este género continuara captando audiencia fiel en la television peruana
durante los siguientes afios, y como tal creo que esta investigacion puede generar

mejoras en la comunicacion en medios y en la sociedad.
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Capitulo 1. Entretenimiento en el reality show y programa concurso

El reality show es un género que ha logrado dominar la programacion televisiva
actual. Ya sea por su preferencia en horario prime time® en los canales de television con
mayor acogida, asi como su insercion en otras franjas horarias a modo de entrevistas o
resumenes de emisiones pasadas, no es de sorprendernos que los programas de reality

estan asegurando su permanencia en el medio televisivo peruano.

Antes de comenzar a indagar conceptualmente en el término, comenzaremos
diferenciando los significados de género y formato, pues es frecuente su confusion
durante la clasificacion del reality show. Al respecto, existe una acepcion
contemporanea en torno al término género que figura en el articulo “Telerrealidad y
aprendizaje social” de la investigadora de comunicaciones Maria Dolores Caceres, el

cual plantea lo siguiente:

(...) los géneros remiten a formas convencionales de expresion, que obedecen a
una actitud de su autor frente a la realidad y que reconducen las expectativas de
la audiencia frente a tal realidad. Asi ha habido tradicionalmente dos dmbitos
separados que han dado lugar en television a dos grandes tipos de programas:
los programas de informacion y los programas de entretenimiento.
Actualmente, la aparicion y consolidacion de estos nuevos formatos de caracter
hibrido que mezclan elementos de informacion con entretenimiento, ha puesto
definitivamente en cuestion la vigencia del concepto clasico de género, toda
vez que cada dia se vuelven mas borrosas y dificiles de precisar las fronteras

que separan la realidad de la ficcion. (Céaceres, 2007: 8)

Como vemos, se estan desdibujando los limites clasicos del género ante la
proliferacion de los géneros hibridos que demanda la audiencia en la actualidad. Sin
embargo, podemos asegurar que el reality show es un género, pues es la combinacion de

diversos formatos y temas informativos como de entretenimiento, donde se le da valor a

8 El prime time o el horario de maxima audiencia en el Perti es de 7pm a 10 pm de lunes a domingo.
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lo real, sincero e intimo, lo que permite que se distinga como un género de la

espectacularidad.

1.1 El mundo real, ficticio y ludico en el medio televisivo

Es importante destacar también los aportes de Francois Jost, académico francés
reconocido por estudiar la semiodtica en la television, quien propone 3 principios para
acercarnos al estudio de los programas, la programacion, los canales y los mundos en la

television.

El primer principio nos dice que “el conjunto de los géneros y programas de
television puede ser categorizado en funcion de tres mundos, que juegan en cierta forma
el rol de archigénero o en términos de Pierce, de interpretante” (Jost, 2007:1). Con esto,
lo que Jost pretende decirnos es que cuando nosotros vemos una escena en la television,
lo primero que hacemos es preguntarnos acerca de si lo que se ve es real, es decir, si
pertenece a nuestro mundo o no. A lo que ¢l agrega lo siguiente: “En suma, no basta con
mirar las imdgenes para comprenderlas o analizarlas. No basta con reducirlas a codigos
y subcodigos como lo pensaba con un indefectible optimismo la semiologia de los afios

60” (Jost, 2007: 2).

Es por esta razon la importancia del estudio tedrico del reality show y el programa
concurso, pues ambas contienen una vasta informacion previa adherida a cada programa
televisivo. Su implicancia puede modificar como lo vemos y coémo reaccionamos ante

ello.

En segundo lugar, Jost propone que “todo género reposa sobre la promesa de una
relaciéon con un mundo cuyo modo o grado de existencia condiciona la adhesion o la
participacion del receptor” (Jost, 2007:2). En otras palabras, cuando los productores de
un programa televisivo asignan un género a su proyecto, lo que hacen es crear una
promesa que va dirigida hacia la audiencia, quienes estaran con las expectativas de

recibir ese contenido regido bajo el género prometido.
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Por esto, es determinante encontrar la clasificacion correcta para cada programa
televisivo, con el fin de que se eviten confusiones o decepciones en la audiencia. Para
ello, Jost ha establecido una clasificacion de los programas en tres grandes mundos o

archigéneros las cuales son: el mundo real, el mundo ficticio y el mundo ludico.

La clasificacion es clara para los dos primeros mundos. Se les llama mundo real
porque los contenidos del programa televisivo nos remiten a que estd pasando en
nuestro mundo; es decir, en la realidad. Aqui estdn considerados los noticieros y
documentales. Por otro lado, el mundo ficticio abarca a programas que nos vinculan a lo
que esta creado por la mente humana y que, por lo tanto, no pertenece al mundo que nos

rodea. Este es el caso de las peliculas, las telenovelas, entre otros (Jost, 2007:2-3).

Sin embargo, existe un tipo de programa televisivo que ha sido dificil de
catalogar, pues no se sabia con certeza si lo que se veia en la television era real o
ficticio. En un programa de concurso, por ejemplo, responder preguntas o tocar la
campana cuando conoces la cancidon no es necesariamente ficcional y proponer a que
dos equipos se enfrenten por un premio no es estrictamente real ya que se ha dispuesto
un espacio para el juego. Es por esta razéon que existe un tercer mundo el cual llama
“mundo lidico” y que abarca a todo tipo de juegos’ que se muestran en television como
los reality shows y programas concurso en su mayoria.

Como ultimo principio, Jost nos dice que “lejos de estar establecido
definitivamente, el lugar de los géneros es variable segin el punto de vista a partir del
cual se les considere y eso hace que la comunicacion televisiva sea la camara de registro
en la que el receptor confirmaria la semantizacion de los géneros (propuestos) por el
emisor” (Jost, 2007:5). Debido a la variabilidad de los contenidos televisivos de un
mismo programa, Jost ha establecido un esquema que permite entender por donde se

mueven los programas dentro de los mundos.

% En el articulo de Jost se menciona a Larousse quien dice que “el juego es una actividad fisica o
intelectual no impuesta y gratuita a la que uno se consagra para divertirse, para darse un gusto”. Asi
entendemos que Jost enfatiza a la gratuidad o arbitrariedad por la que el juego es reconocido y que lo
caracteriza por sobre la invencion.
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Mundo ludico

Mundo real Mundo ficticio

Esquema 1 (Jost, 2007:4)

Segun Jost, los contenidos de un programa pueden variar de un mundo hacia otro.
Existen programas televisivos que pertenecen Unicamente a un solo mundo; sin
embargo, los contenidos de otros programas se ubican entre dos mundos siendo
afectados por las caracteristicas de ambos elementos. Profundizaremos sobre estos casos

en los capitulos de analisis de ambas secuencias.

1.2 El reality show: una aproximacion conceptual

A principios de los afios noventa, las cadenas televisivas se vieron obligadas a
emitir programas de bajo costo para minimizar riesgos ante la dura competencia del
mercado publicitario. Ante esto, se crearon o importaron formatos que resultaron
exitosos a nivel de audiencia'® y que a su vez generaron polémica social. Esto permitid
que se pueda reproducir en distintos canales generando discusion, debate social y nuevas

audiencias'!' (Caceres, 2007:7).

En ese sentido, segun la consultora en medios audiovisuales Gloria Sal6, los
formatos o programas que se introdujeron se caracterizaron por su capacidad de ser
comercializados, licenciados y adaptables para cualquier canal televisivo y donde,
ademas, incluyeron caracteristicas propias de géneros como reality show y programa

concurso para atraer a un publico mayoritario.

10 Cabe destacar que la mayoria de los participantes que acudian a los programas televisivos eran
adolescentes lo cual gener6 un gran porcentaje de audiencia juvenil.
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En ese sentido, podemos decir que el programa “El ultimo pasajero” es un formato
que involucra caracteristicas que lo hacen tnico y reproducible en diversos canales; vy,
ademas, de género reality y programa concurso, ya que combina tematicas informativas
como de entretenimiento en dindmicas de competencia donde los escolares deberan

concursar para obtener un premio.

Como vemos, esto impide que sea sencillo reconocer si lo que se aprecia en las
pantallas es real o no en ciertas situaciones. Asi, notamos que la realidad, al convertirse
en espectaculo, ha permitido que temas sensacionalistas lleguen a transmitirse no solo
en los realities sino que también repercutan en distintos programas televisivos como
magazines o programas informativos, pues es un contenido que genera rebote en

medios. Ante esto Céceres sefala lo siguiente:

Los informativos de television han incluido en sus noticias acontecimientos
que en otro momento no hubiesen tenido cabida por morbosos o faltos de
interés periodistico, y que hoy constituyen una linea sobresaliente: sucesos
insolitos, persecuciones espectaculares, catastrofes menores pero llamativas,

accidentes aparatosos, escandalos e incluso frivolidades. (Caceres, 2007:10)

Se podria decir entonces que la espectacularizacion ha traspasado barreras pues
existe un notable interés por mostrar lo sorprendente e inusual. Este hecho repercute en
el plano ético y de derecho, pues no sabemos si la informacion es real o creada.
Principios éticos como veracidad, responsabilidad y servicio a la comunidad se ven
afectados ante la aparicion de valores banales como el drama, el morbo, el sexo, la
. . . . . - 12 . .,
intimidad, la violencia o la competencia © que forman parte de la espectacularizacion y

del reality show.

Por su parte, el comunicador José Ignacio Varela acota que el reality show
“presume transmitir emociones genuinas e historias que no estan basadas en un guion y

abarcan desde concursos hasta documentales de la vida diaria donde se presenta un

! Extraido de un analisis a la television espafiola.
12 Valores distinguidos por el socidlogo, literato y comunicador social Horacio Pérez Henao
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elenco que no esta conformado por actores, sino por gente comun y corriente.” (Varela,

2001).

El cardcter emotivo del cual se habla expresa una de las caracteristicas mas
resaltantes del reality. El desborde de emociones se genera a partir de un suceso real
pudiéndose notar muestras claras de lloriqueos, sudoracién, gritos, entre otros. Frente a
estos casos nos preguntamos si la realidad de la cual se habla es libre y espontanea o
existe una realidad falseada y distorsionada creada por los guionistas que conllevan a los

personajes a actuar de cierto modo.

1.2.1 La realidad del reality show

No es gratuito que se le atribuya el término realidad al concepto de reality show,
denominacién por el que ha recibido reconocimiento a nivel mundial. Su inclusién nos
da indicios de que la realidad se desarrolla a modo de espectaculo otorgando un sinfin

de posibilidades para la representacion de lo real.

Es asi que lo que se ve en pantallas nos muestra la “reconstruccion de esa realidad
en la que se combinan elementos de drama, morbo, intimidad, hiperemotividad, de
probada eficacia desde el punto de vista de conseguir grandes audiencias” (Caceres,
2007:7). Esta reconstruccion o representacion se otorga a lo que se considera inusual,

llamativo, insdlito y, por lo tanto, sensacionalista e impactante.

Asimismo, los acontecimientos cotidianos también pueden “espectacularizarse”.
Esto se refleja tanto en los participantes (paso de actores a personas comunes)'? y en las
situaciones (paso de escenas de ficcion planificadas a escenas planificadas sin saber con

certeza lo que puede ocurrir dentro de ellas).

13 En algunos lugares del mundo, sobre todo en los Estados Unidos, se define al género de reality show
como un ejemplo de democracia, argumentando que un personaje anénimo, independientemente de su
origen, pueda convertirse en un idolo o un superviviente admirado por la audiencia. (Vazquez y Vitale,
pag.11). Es asi que las oportunidades de alcanzar fama y fortuna son alin mayores para los nuevos
concursantes de los reality shows.
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Este tratamiento de la realidad tiene como fin ultimo captar la atencion de los
televidentes al incremento del “efecto zapping”, es decir “al problema de que las
audiencias cambiaban de canal rapidamente sin mantener su atencidén en un programa

especifico con la ayuda del control remoto.” (Varela, 2001:1)

Siguiendo lo propuesto por el socidlogo, literato y comunicador social Horacio
Pérez-Henao, esta realidad del reality no es la realidad real de los sujetos en sociedad,
sino una realidad creada por la institucion televisiva (Pérez-Henao, 2010:18). Es asi que
en los escenarios de un reality show existe una complicidad entre productores y
participantes para formular contenido (anécdotas, amorios, peleas, discusiones, entre
otros) que los incita a demostrar soltura y autenticidad frente a las caAmaras de modo tal

que se vea “real” para continuar en carrera'.

A esto, el semidtico uruguayo Fernando Andatch agrega que la confusion es
intencional propia del reality show (Andatch, 2003). Es por ello que no ha de
impresionarnos cuando la audiencia se confunde al no saber si lo que se presenta en las
pantallas es verdadero o falso. Por otro lado, el semiologo, socidlogo y antropdlogo

argentino Eliseo Veron, acota lo siguiente:

Lo de ‘reality’ alude al hecho de que, en estos programas, personas ajenas a
la institucion television (ni actores ni personas socialmente notorias, sino
una persona cualquiera que mira television) se transforman en personajes
de un relato que los concierne en sus vidas privadas, personales, es decir,
exteriores a la institucion television (...). La regla, ya presente en el mas
simple programa de juegos, es la siguiente: la institucion busca producir
pasiones “auténticas” (alegria, tristeza, enojo, etc.) en personas ‘reales’
(que aqui quiere decir: personas que no tienen vinculo profesional con la
institucidon, a diferencia de los actores) (...). La institucion television

designa como ‘reality’ a aquellas situaciones, relatos y pasiones que

14 Una de las estrategias que los productores han empleado para demostrar cuan reales son las situaciones
que acontecen en los programas de reality, es el uso de camaras ocultas que develan lo que los
participantes realizan tras camerinos. En las imagenes que se recolectan se aprecian demostraciones
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aparecen en la pantalla asociados a personas que no tienen con ella una

relacion profesional. (Veron, 2001).

En ese sentido, se puede entender que la television es quien construye escenarios
para que la realidad acontezca en ese espacio. Es aqui donde se formularan diversas
situaciones las cuales tendran que afrontar las personas comunes para descubrir estas

pasiones “auténticas”.

Esta realidad es inducida por el mismo género, ya que las pasiones no siempre
acontecen de manera espontanea. Asimismo, concuerdo con el planteamiento del
filésofo y escritor francés Regis Debray en el que sefala que “lo real no se convierte
automaticamente en verdadero” (Debray, 1994:304); por tanto se podria decir que lo que
acontece en el reality show no es verdadero ni falso sino mediatico. Dicho esto podemos
entender que el objetivo primordial del reality show es hacer que lo cotidiano se
convierta en un show televisivo para obtener altos puntos de rating a costa del

surgimiento de las emociones de los participantes.

Por otro lado, las investigadoras Graciana Vazquez y Alejandra Vitale, agregan

que la realidad que se presenta en los reality shows es una realidad de aislamiento:

En este simulacro se representa una realidad de aislamiento, en la que los
actores no interactuan con la sociedad, en la que hay un vacio de sentidos
(tedio, aburrimiento, violencia, incomunicacion) y en la que el reality
representa a un sector social imbuido en “una 16gica posmoderna.

(Véazquez y Vitale, pag.11)

El aislamiento del cual trata proviene de la indiferencia que muestran los
protagonistas de los realities frente a situaciones que implican tematicas sociales de su

contexto. Pero es alin mas importante resaltar que en estas producciones lo que prima - y

afectivas entre algunos participantes o situaciones que ponen en manifiesto algiin secreto el cual puede
afectar a otros concursantes, entre otros.
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se incentiva por medio de premios - es mostrar los sentimientos y pensamientos mas

intimos. Por ello, los temas comunes de relevancia social pasan a ser relegados.

1.2.2 La intimidad como espectaculo

Es humano sentir interés por lo intimo, lo secreto, lo oculto. La alegria, la tristeza
y el dolor ajeno, son emociones que afloran a partir de un desencadenante resultando ser
atractivo para el otro quien lo observa. El desborde de emociones ha sido aprovechado
por los medios masivos para generar grandes audiencias con interés por conocer la
verdad y autenticidad. Estamos hablando entonces de una crisis de la intimidad, la cual
sabemos que ya no pertenece al ambito privado, pues ha pasado a exhibirse

mediaticamente.

Segun estudios elaborados por Paula Sibilia, comunicadora y antropdloga
argentina, el cambio comenz6 desde el siglo XVIII, tiempo en el que se configurd la
divisioén entre lo publico, ambito del hombre, y lo privado, ambito de la mujer y la
familia. En el siglo XIX el espacio publico empez6d a ser estigmatizado, temido por
engafioso, hipdcrita, y el espacio de la intimidad pas6 a ser el de la verdad y la
autenticidad, donde se podia estar sin mascaras y ser moralmente superior. Durante los
afnos 1960-70 se desdibujo la frontera entre lo publico y lo privado lo que conllevé a que

la intimidad se muestre en el espacio publico (Sibilia, 2008:1).

Como vemos, la exhibicion del espacio intimo, representado por el hogar y la
familia, se vuelve valiosa para la sociedad, pues indica autenticidad. Sin embargo, esta
pérdida de lo intimo implica también una pérdida del pudor y lo oculto del ser humano
pues puede ser registrado por camaras ocultas'’; expresado en espacios como ‘el

16 o a través del desborde de emociones. Asi vemos que el deleite por

confesionario
conocer la intimidad puede generar riesgos como “producir una imagen distorsionada de

la realidad, empobrecer la percepcion del mundo, insensibilizacion ante el dolor

15 El reality show “Gran Hermano del Pacifico” ubicé camaras ocultas en lugares estratégicos como
habitaciones, bafios, pasadizos, entre otros, para poder registrar la intimidad de los residentes.
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humano, magnificar la insignificancia y no discernir lo trivial de lo importante.”

(Céceres, 2007).

El placer de mirar, leer y saber de la vida privada se ha desplazado de los famosos
a la gente de lo cotidiano, es decir, a la posible historia que puede llevar oculta
cualquier ciudadano del comun (Parra, 2001). Las crecientes ventas de libros biograficos
en todo el planeta pueden dar fe de lo dicho por el profesor de comunicacion social y
periodismo Juan David Parra Orozco sobre la fascinacion de las vidas privadas, pues no
existe necesidad por leer vidas de celebridades, tal como lo dice Paula Sibilia: “basta
con que sean auténticas, realmente protagonizadas por un yo de verdad” (Sibilia,

2008:231)

Es precisamente el yo, el cual debe ser proyectado en la pantalla para que el
receptor pueda identificarse con las emociones y actos intimos que se observan y, de

este modo, ser participe del espectaculo. A esto Céaceres agrega:

(...) la television postmoderna apela a la emocién frente a la razén, para
ello despliega una serie de estrategias comunicativas (uso efectista de la
imagen, primeros planos, discurso extremo, situaciones limite, pasiones
exacerbadas) destinadas a provocar la catarsis del espectador. (Caceres,

2007:14)

En ese sentido, se podria decir que la funcion principal de la television
postmoderna es “provocar emociones en el espectador en todas sus dimensiones: la
pasion amorosa, la alegria desmedida, el gusto por el riesgo, el odio, la frustracion, la
pérdida, el dolor, el sufrimiento agudo, entre otros” (Caceres, 2004:44). El mercado
audiovisual hace uso de estas emociones y las muestra en imagenes de alto impacto
demostrandose que sucede de verdad. Esto finalmente, es lo que capta la atencion del

publico puesto que el ser humano actual estd destinado a vivir intensamente. No

16 Programas televisivos como “Esto es Guerra” o “Combate” emplean el segmento “el confesionario”
para que los participantes puedan “confesarse” frente a camaras lo que sienten o piensan de sus
compaieros y las situaciones que acontecen en el reality show.
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debemos olvidar que la promocion de la intimidad es real en tanto es visible para el

publico, pues si no lo es quizas no exista.

Como vemos, la finalidad principal del género y desde la l6gica del mercado es
maximizar las audiencias. Y, segun lo dicho por Vazquez y Vitale, esta maximizacion
presenta dos efectos: la homogeneizacion de la oferta - lo que implica que los mismos
contenidos del reality show se repitan en diferentes programas televisivos- y la
legitimacion de las herramientas como medio para conseguir la méxima cuota de

audiencia, ain a costa de vulnerar los principios éticos (Vasquez y Vitale, pag 6).

1.3 El programa concurso: descripcion y tipificacion

El programa concurso nacié como género que se impuso en los programas radiales
mucho antes de que consiguieran popularidad en la television. Durante los afios sesenta,
el gran indice de audiencia en la television conllevo a la proliferacion del género en el
prime time de los fines de semana resaltando los quiz show o concurso de preguntas que

incluian una alta dosis de espectacularidad (Guerrero, 2005:11).

En paises como Espafia, los canales TVE 1, Antena 3 y Tele 5 encargaron
centenares de programas televisivos de concurso a productoras independientes,
convirtiéndose en uno de los géneros televisivos mas solicitados (Guerrero, 2005:11). A
finales de los afios 90 los programas concurso infantiles despegaron con un alto indice
de audiencia convirtiéndose en pieza estratégica para el horario de la mafiana. Sin
embargo, en los horarios diurnos estos programas no alcanzaron el éxito que se esperod

(Lacalle, 2001:66)

Con el surgimiento del reality show a fines de los afios noventa, el programa
concurso tuvo un descenso que afectd su instancia durante el prime time de la parrilla
televisiva (Guerrero, 2005) Fue asi que la adaptacion al reality show incentivo a que el
programa concurso adapte el componente de competicion y juego que el género

presentaba.
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Tomando un caso acontecido en Espafia, el programa concurso ,Quiere ser
millonario? emitido los jueves y fines de semana por Tele 5, tuvo que desaparecer pues
el reality show Gran Hermano tuvo mayor €xito en rating. Casos similares surgieron en
otros canales televisivos los cuales fueron, poco a poco, modificando su programacion.
Cabe resaltar que debido a la flexibilidad del programa concurso, se han podido realizar

ajustes sin elevar los costos de produccion lo cual atrajo un publico variado.

Actualmente, el programa concurso es un género que se adapta a un programa
televisivo o radial en la cual uno o mas participantes deberan afrontar retos para obtener
un premio. Este se caracteriza principalmente por ser “camalednico y conservador”
como lo sostiene Lacalle (2001) por su virtud para adaptarse a cualquier formato y
sobrevivir con el paso de los afios a las exigencias del medio. Su capacidad para
incentivar a la audiencia a participar desde casa hace que el género se posicione con
éxito, pues los televidentes logran identificarse con los concursantes y experimentar sus

emociones.

Por otro lado, se percibe al programa concurso como un género que promueve
“valores ejemplares como la capacidad de superacion” (Barroso, 1996) pues se presenta
al concursante como un héroe que lucha por alcanzar un premio enfrentandose a
diversas pruebas. Sin embargo, Barroso también sostiene que el concurso ha sufrido
transformaciones pues actualmente se busca premiar ya no al héroe sino al concursante
sufridor y a las confesiones publicas. Esta caracteristica no hace mas que confirmar que
la tendencia del consumidor televisivo se orienta hacia un concurso de habilidades o

azar lo cual demuestra que la funcidn educativa ha pasado a un segundo plano.

De acuerdo a la tipificacion elaborada por la doctora en comunicacion audiovisual
Inmaculada Gordillo, el programa concurso puede presentarse como falent show, quiz

show, local game, de azar y de habilidades y docugame.
El talent show es una variacion en la cual los concursantes intentan demostrar su

talento artistico compitiendo por un premio. Debido a la incursion del reality show, el

talent show fue participe de modificaciones lo cual hizo que se convirtiese en un show
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espectacular brindando un nuevo y mayor peso escénico a los jurados quienes decidian

si el concursante pasaba a la siguiente ronda o no (Gordillo, 2010:75-77).

El quiz show o concurso de conocimiento gira en torno a la dinamica de pregunta
y respuesta. Este formato logro posicionarse en el prime time incluyendo una alta dosis
de espectacularidad (Lacalle, 2001:66). Cada programa televisivo tiene un diferencial
que puede rondar en torno a la tematica del concurso; variaciones en los participantes

que pueden ser celebridades del medio; u otras hibridaciones (Gordillo, 2010:78.79).

El local game es un tipo de competencia entre individuos o equipos que
representan a una localidad o territorio. Tiene la virtuosidad de que el individuo o
equipo obtenga el respaldo de una gran cantidad de personas del territorio al cual
representa, exaltando sus valores patrios. El local game puede ser una competencia tanto

fisica como de talento o de conocimiento (Gordillo, 2010:79-80).

El concurso de azar o chance show es una variacion que no involucra capacidades
fisicas, de talentos o conocimientos, pues el concursante solo debera tener buena suerte
para ganar el premio. El concursante puede ingresar a un sorteo, girar la ruleta, tirar los
dados, entre otras dinamicas para que lograr pasar a la siguiente fase del juego hasta

conseguir el premio (Gordillo, 2010:80).

El game show o concurso de habilidades es una variacion que implica destrezas
fisicas y/o mentales para conseguir el objetivo. Debido a su complejidad en la
realizacidn y puesta en escena, esta variacion tomo un tiempo para poder asentarse en la

parrilla televisiva (Gordillo, 2010:81).

El docugame o reality game es una variacion la cual otorga importancia a la vida
personal del concursante durante la etapa de competencia. Pueden estar implicadas las
pruebas de convivencia, como el programa Gran Hermano; de supervivencia, como el
programa Survivor, o de superacion de talentos o habilidades, como el programa

Operacion Triunfo o El Ultimo Pasajero (Gordillo, 2010:82-84).
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Como vemos, el programa concurso es un género que logra adaptarse y sobrevivir
a cualquier situacion en los tiempos actuales. Como todo programa televisivo, su
funcion principal es entretener, sin embargo no debemos olvidar que, segin el
investigador Enrique Guerrero, este género es considerado “el mas noble” pues se
diferencia de otros programas por el tratamiento de sus contenidos que conlleva hacia
una competencia sana (Guerrero, 2005:1). Cabe resaltar que la cantidad de variaciones
mencionadas pueden ir incrementando en el futuro debido a la continua hibridacion de

géneros y formatos televisivos.

1.3.1 Programas concurso de la television peruana

Durante los primeros afios de transmision, los programas concurso fueron creados
para entretener a la mayoria de nifios, adolescentes y adultos. Sin embargo, no fue hasta
después de un tiempo en el que los productores se percataron del atractivo nicho del
programa concurso para jovenes, delimitacion que incentivo a la creacion de contenidos

innovadores y atractivos. (Tuccio, 2012) !’

Es asi que la aparicion del programa Locademia de TV (emitida por RTP o canal 7
en 1993) causo revuelo en los hogares peruanos, ya que no se concebia que un canal del
Estado pueda emitir un programa irreverente y divertido a la vez. El programa era
conducido por los entonces jovenes Marisol Aguirre, Sergio Galliani y Carlos Alcantara
- quien solo estuvo un tiempo. Ellos eran los encargados de animar al publico,
entrevistar a los invitados, realizar camaras escondidas, didlogos absurdos, sketches en

vivo, entre otros'®.

Para Milagros Tuccio, productora audiovisual y profesora del curso de “Historia
de la television peruana” de la PUCP, Locademia de TV brind6 una leccion pues impuso

una moda entre los adolescentes que se vio reflejado en las muletillas como cachete

17 En tesis de la autora Johuseline Porcel, 2012

18 La locura de los conductores se veia reflejada en el escenario, pues hacian que el publico cante, salte e
improvise en vivo. En el escenario se podia apreciar un inodoro donde entrevistaban al invitado del
programa; asi como también una mesa donde los conductores leian el diario del dia para buscar la noticia
mas huevo. (Pertt 30,2011). Esto es solo una parte de las irreverencias del programa, exclusivamente
pensado para entretener y visiblemente delimitado para un piblico joven.
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brother o cheverengue. Asimismo, se entendio que la interaccion con el publico era lo
mas importante pues los jovenes necesitaban expresarse y encontraron aqui un espacio

confortable para realizarlo.

Otro programa concurso dirigido a jovenes que merece ser mencionado es
Parchis, la nueva generacion (emitido por América TV en 1998 y 1999). El programa
tuvo como finalidad alegrar las mananas de las vacaciones de verano. Estuvo a cargo del
grupo argentino Parchis conformado por Juan Pablo Kildoff, Sandra Abellon, Matias
Valverde, Natalia Otero y Julian Zucchi - todos ellos con edades entre 13 a 15 afios.
Tuccio menciona que en este caso “no se tratd de importar este formato argentino
bastante conocido sino de comprarlo con todo y conductores” (Porcel, 2012) Sin duda
Parchis tuvo gran aceptacion en el publico adolescente logrando la realizacion de tres

temporadas en el Perq.

En la actualidad han acontecido otros referentes de concurso para adolescentes
como Habacilar - programa concurso emitido por América Television y conducido por
Raul Romero desde el 2003 al 2011 - y El ultimo pasajero, programa concurso emitido
por Latina y conducido por Adolfo Aguilar y Jesus Alzamora desde el 2011 al 2015.
Cabe destacar que este tltimo es un programa concurso resultado de la combinacién con

el género de reality show.

Siguiendo esta linea de programas concurso y de género reality show, podemos
mencionar a Combate, emitido por ATV y conducido por Renzo Schuller y Gian Piero
Diaz del 2011 al presente; asi como Esto es Guerra, emitido por América Television y
conducido por Mathias Brivio y Maria Pia Copello del 2012 al presente - y Bienvenida
la tarde: la competencia, emitido por Latina y conducido por Laura Huarcayo del 2013
al 2015. Los programas mencionados abordan la competencia fisica, habilidad mental y
talento de los concursantes quienes estan divididos en dos equipos que compiten para

ganar un premio al final de temporada.

Segtin lo investigado, existe un gran interés por incluir los programas concurso en
horario prime time, que comprende entre las 19:00 y 22:00 horas en el caso peruano,

pues en esa franja horaria “los canales nacionales generan alrededor de un 70% de sus
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ingresos publicitarios” (Gestion, 2014). Notamos ademas que la tendencia de los
programas concurso actuales incluyen una alta dosis de elementos caracteristicos del
reality show, los cuales deben identificarse con sumo cuidado, pues el publico a quien
va dirigido son los nifios y adolescentes. En ese sentido, estos programas se convierten
en referentes de valores sociales y culturales, de modo que es imprescindible darle la

debida importancia al estudio de este fenomeno.

1.3.2 Programa concurso “El ultimo pasajero”

“El ultimo pasajero” o EUP es un programa televisivo de género reality show y
programa concurso que se emitido de lunes a viernes en horario prime time por el canal
Frecuencia Latina desde marzo del 2011 a noviembre del 2014 y por Latina Television
desde noviembre del 2014 hasta agosto del 2015. Es la version peruana del programa
concurso argentino del mismo nombre y estd bajo la conduccion de Adolfo Aguilar y

Jesus Alzamora.

El programa se plante6 como un espacio en el cual los alumnos de quinto de
secundaria de tres colegios diferentes compiten para ganar un viaje de promocion. Cada
colegio estd representado por un color — verde, rojo o azul — y una azafata quien los
acompana y da aliento durante todo el concurso. Cada equipo tiene un capitan que los
lidera, asi como el apoyo de padres de familia y profesores de colegio quienes los

motivan desde la tribuna.

Los participantes deberdn participar en los juegos o los frenos que el sefor Juez —
designado como el jefe del concurso — proponga. Cada juego o freno que logre ser
superado permitira que tres concursantes suban al bus de su equipo. El objetivo es que
cada concursante logre hacer subir la mayor cantidad de pasajeros posibles al bus de su
equipo para tener mas posibilidades de ser los primeros en conseguir la llave que

encienda el bus.

EUP ha manejado un amplia variedad de juegos; sin embargo, los mas resaltantes
fueron “las cintas del saber”, en el que cada participante debe responder una pregunta de

cultura general; “bafio de cultura” donde un participante debe responder una pregunta de
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verdadero o falso lo que ocasiona que una azafata del equipo contrario se quite una
prenda en la ducha; “pinchadiscos”, donde dos concursantes del mismo equipo deben
adivinar el nombre de la cancién mientras otro de sus compafieros corre en una maquina

trotadora en forma de disco; entre otros.

Por otro lado, EUP también presenta una variedad de frenos o desafios dispuestos
por el Juez a uno de los equipos. La dindmica consiste en que el equipo elegido debera
ser representado por un jugador el cual, tras escuchar las reglas del juego, decidira si va
a concursar o no. En el caso de que acepte concursar y no pase el freno, tres jugadores
del equipo contrario subiran al bus; de lo contrario, tres pasajeros de su equipo subiran al
bus que le corresponde. Finalmente, es el Juez quien decide si el/la concursante ha

pasado satisfactoriamente el reto.

Es asi que los frenos mas usados en el programa son el “freno de peluqueria”,
donde dos participantes de equipos contrarios deberan cortarse el cabello alternadamente
e ir pesandolo en una balanza; el “corte de ceja”, donde un participante o padre de
familia deberd elegir un sobre al azar en el que incluird un estilo de corte de ceja que el
participante debera hacerse; “resistencia”, en el que un participante deberd sostener
durante 5 minutos un bloque de hielo con la posibilidad de tener tres descansos; entre

otros.

Los frenos, por los cuales los equipos se deben enfrentar para ganar el viaje de
promocion, han sido creados para que los participantes enfrenten situaciones dramaticas
de modo que se refleje en sus rostros emociones como el estrés, la pena, la alegria, la
angustia, entre otros. Sin embargo, existen algunas secuencias del programa que
traspasaron la barrera del respeto hacia los nifios y adolescentes vulnerando sus derechos

al honor y a la buena reputacion.

Ejemplo de esto acontece en la secuencia “freno de cucarachas” donde una menor
de edad debe comer un plato de ensalada con cucarachas para ganar el viaje de
promocion a Cancun; asi como en la secuencia “freno de peluqueria”, donde una
concursante llora tras darse cuenta que a pesar de haberse rapado una seccion de su

cabeza, continia perdiendo contra su oponente. En el afin de acumular mas
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posibilidades para ganar el viaje de promocion sofiado, ambas concursantes realizaron
estos actos impulsadas tanto por sus compafieros de aula como del equipo de produccion
del programa. Por ello, debido a su caracter antiético, ambos frenos recibieron criticas
en los medios de comunicacién por parte del publico televidente; asi como de

instituciones publicas e inclusive de ministros de estado.

Estas criticas hicieron hincapié en la importancia de los medios televisivos para
garantizar el respeto a la dignidad de los menos de edad. Organizaciones como el Fondo
de las Naciones Unidas para la Infancia (Unicef) emitié un pronunciamiento acerca de
las polémicas secuencias y pidié autorregulacion a los medios de comunicacion
peruanos con el fin de “que se refleje una programacion renovada y respetuosa de los
derechos de la nifiez” (Publimetro, 2015). Asimismo, recomendo a los padres y madres
de familia, que “vigilen que sus hijos e hijas consuman programas televisivos

informativos y/o de entretenimiento adecuados para su edad” (Publimetro, 2015).

Capitulo 2. Etica en los medios televisivos

Sin duda, la television es uno de los medios de comunicacién masivos con mayor
presencia en la sociedad actual por lo que se le considera un medio influyente, capaz de
marcar tendencias, difundir estilos y crear nuevas necesidades. Es un medio que impone
su programacion al servicio de valores determinantes en la evolucion cultural de la
sociedad y cuyo poder “radica en su capacidad de impacto, penetracion social y poder
hipnoético, debido a su percepcion audiovisual” (Cerezo, 2014:16 y Rodriguez, 2006:
269)

En la década de los 50, la television fue creada y pensada bajo tres principios
fundamentales: formar, informar y entretener (San Martin, 2006:1) Actualmente no
podemos decir lo mismo, pues notamos claramente que la funcidén de entretener prima
por sobre los otros pilares al punto de que no podamos distinguir donde acaba la

informacion y donde comienza el entretenimiento.

No es casual que el entretenimiento haya tomado vital importancia en la

programacion televisiva, pues tal como lo expresamos en el apartado anterior, la guerra
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por conseguir audiencias es clara y notable. El manejo del entretenimiento carece de
valor ético y estético y la educacion no esta siendo tomada en cuenta'®. Ambos factores
apuntan hacia una decadencia en la calidad de los contenidos televisivos que afecta a los
televidentes y, mas aun, a los nifios y jovenes que ain no tienen la formacion debida
para diferenciar entre lo que es bueno y lo malo. Al respecto, la investigadora Maria de

los Angeles San Martin sefiala lo siguiente:

Es obvio que es mucho mas facil y rentable hacer una television de baja o nula
calidad que una buena television. Presentar programas que estimulen la
inteligencia y la imaginacion del espectador, fomentar el conocimiento, la
tolerancia, el respeto a las minorias, la pluralidad de las creencias, de las
opiniones, de las tradiciones, etc. Presentar programas culturales, obras de
teatro, que tuvieron gran ¢éxito en otro momento, Operas. Buscar
constantemente la innovacién, no repetir formulas, ofrecer diversidad de
opciones, opciones politicas, debates, etc. Y todo ello con una gran
profesionalidad es mucho mas dificil y costoso y probablemente no sea tan

0

rentable pero eso es una television de calidad basada en unos criterios éticos?’.

(San Martin, 2006:3)

En el Pert, son muy pocos los programas televisivos que incluyen las
caracteristicas mencionadas por la autora. Reconozco la complejidad que involucra
realizar un programa educativo y entretenido a la vez, pero en nuestro pais no se toma
como primera opcidn la realizacion de estos, pues la comercialidad esta por encima del

fomento de valores.

19 “En la actualidad, los nifios y jovenes estdn expuestos a escenas colmadas de violencia fisica o verbal, agresion,
comportamientos intolerantes, uso de lenguaje soez, sexualidad explicita en peliculas, en dibujos animados, reality
shows, programas de espectaculo entre otros.” (San Martin, 2006:1)

20 Algunos ejemplos de programas educativos dirigido a nifios y adolescentes que presentan estas
cualidades son: “Ciencia en esencia”, de canal IPE, programa que despierta la curiosidad por aprender
diversos temas relacionados con la ciencia y tecnologia; “Los cazaventuras”, emitido también por canal
IPE, es un programa educativo en el que un grupo de nifios tendra que resolver sus dudas sobre el mundo
que los rodea a través de retos y aventuras. Por ultimo, “La vida secreta de los nifios”, emitido por
Movistar+ y adaptada desde Channel 4, es una serie documental espafiola que explora el comportamiento
de un grupo de niflos entre 3 a 5 afios mientras van a la escuela.
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Por ello, es relevante para la investigacion hacer un analisis sobre la ética y su
relacion con los programas de entretenimiento televisivos. Esto podrd esclarecernos
sobre la situacion actual de la ética del entretenimiento y cdmo se manifiesta en la

television.

2.1 La ética y el bien profesional del comunicador

La ética es un término filosofico complejo que incluye la definicion de otros
conceptos para lograr su entendimiento. Asi como el reality show, es un término
relevante para la investigacion en tanto sea abordado desde la perspectiva
comunicacional. A modo de introduccion incorporo una seleccion de definiciones de
autores que definen el concepto de éfica y términos relacionados como la moral,

deontologia y ética profesional.

Un primer acercamiento hacia el entendimiento de ética nos lo puede dar el
profesor, filésofo e investigador Miguel Angel Polo, quien en su articulo “Etica
profesional. Gestion en el tercer milenio” plantea que los seres humanos elaboramos
opciones fundamentales en nuestras vidas las cuales pueden ser, en primer lugar,

personales y, en segundo lugar, sociales:

Con la primera podemos tomar la decision de cultivar nuestro ser, es decir,
comprometernos en lo que Mill denominaba el desarrollo de las capacidades
intelectuales y morales. La ética tiene que ver con el bien personal, la
autorrealizacion o felicidad. Con la segunda, tomamos la decision de realizar el
bien comun, para lo cual participamos en una actividad comunitaria. De lo
contrario, nuestra existencia social se pone en peligro, porque el bien comln
abarca la realizacion de las necesidades indispensables para vivir humana y
dignamente. Ambas opciones son en realidad una misma opcidn que se expresa
de dos maneras. Es decir, que la ética tiene que ver con el compromiso de ser
una “buena persona”, la cual pasa por la realizacion del bien comun y la

busqueda de la plenitud de nuestra existencia. (Polo, 2003:1)
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Suena sencillo conseguir la felicidad si es que como seres individuales y como
parte de una sociedad nos abocamos a ser éticos en todo sentido. No obstante, y
tomando en consideracion la realidad de nuestra television, parece ser cierto que los
productores estan en la busqueda de su propio beneficio, pues los contenidos de algunos
programas televisivos no tienen un fin educativo ni ponen en valor la importancia del

servicio a la sociedad para la mejora del pais.

Ademéds, tenemos conocimiento de que el compromiso por el bien social no es un
factor que se trate usualmente en los programas de television; por el contrario, los
programas de telerrealidad suelen lograr su cometido: hacer que una persona comun se
convierta en idolo. Por tal motivo, la individualidad resalta de sobremanera ante la

comunidad en los medios televisivos.

Una segunda acepcion sostiene que la ética proviene de dos palabras griegas con
significados relacionados: éthos y éthos. A esto, Alberto Hidalgo Tufion, docente

espafiol dedicado a la ensefianza de la filosofia, esclarece lo siguiente:

El primero significa uso, costumbre, habito tanto en el sentido individual de
tener el habito de trasnochar, por ejemplo, como en el sentido colectivo, que
refleja la siguiente frase: “es costumbre de esta ciudad celebrar la fiesta de su
patrono con fuegos artificiales”. Ethos, en cambio significa cardcter de una
persona, su modo de ser, y se aplica en plural también al modo de comportarse

y a la naturaleza propia de ciertas especies de animales. (Hidalgo, 2009:39-40)

El autor agrega que luego de un tiempo, los filésofos dejaron de relacionar la ética

con el modo de ser y se mantuvieron con el significado de Adbito o costumbre adquirido
. : . : .

por educacion. Es por ello que se sostiene que “ninguna de las virtudes éticas se produce

en nosotros por naturaleza, puesto que ninguna cosa que existe por naturaleza se

modifica por la costumbre” (Hidalgo, 1993).

La relacion nos da indicios de que cualquier persona al margen de su naturaleza y
su pasado puede comportarse correctamente, pues el habito puede ser manifestado con

eleccion y disciplina. En ese sentido, los comunicadores somos responsables de elegir
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hacer el bien, de otorgar una programacion de calidad para el fomento de la cultura y

educacion de la sociedad y por consiguiente, para nosotros mismos.

Existen otras acepciones que hacen uso del concepto moral para definir la ética.
Segun la filosofa espanola Adela Cortina, ambos términos significan lo mismo:
caracter, costumbres. “Ambas expresiones se refieren, a fin de cuentas, a un tipo de
saber que nos orienta para forjarnos un buen caracter, que nos permite enfrentar la vida
con altura humana. Porque se puede ser un auténtico experto en diferentes campos y, sin

embargo, resultar poco aceptable como persona (...)” (Cortina, 1997:41-43).

No obstante, en la filosofia se emplean significados distintos a ambos términos.
Asi la moral forma parte de la vida cotidiana que ha estado presente en todas las
personas y en todas las sociedades, mientras que la ética reflexiona sobre la moral de
manera filosofica. Dicho de otro modo, la ética investiga los principios morales, busca
las razones de la existencia de lo moral y aplica las reflexiones encontradas a la vida

cotidiana (Cortina, 1997:41-43).

Debido a que nuestra investigacion se enmarca en la reflexion de los
acontecimientos en un programa de entretenimiento, orientamos nuestro enfoque hacia
una €tica que estudia los principios y valores que deben ser respetados en los programas
televisivos. Mas especificamente nos centraremos en la ética profesional pues se centra
en el tema del bien que trata sobre lo que es bueno hacer, al servicio de qué bienes esta
una profesion, cual es el tipo de bien que busca como finalidad la comunicacion, el

trabajo profesional de los comunicadores, entre otros (Hortal, 1994:55-73)

2.1.1 La deontologia profesional del comunicador

La deontologia profesional es otro concepto que se despliega del estudio de la
¢ética. Su objetivo es formular un conjunto de normas exigibles a todos los que ejercen
una misma profesion. Si bien la ética propone y pide motivaciones, no es exigible hacer
el bien; a diferencia de la deontologia, cuyas normas son exigibles (Hortal, 1994:55-73).
Sobre las normas el profesor de ética y doctor en filosofia Augusto Hortal, acota lo

siguiente:
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Ellas tratan de salvaguardar unos minimos obligatorios para todos, compartidos
por todos, que pueden y deben ser interpretados por todos en los mismos
términos y que a todos se deben aplicar con idénticos criterios. Sin normas no
hay universalidad ni igualdad en las exigencias (...) La deontologia habla de lo
que es vinculante para todos. De los espacios abiertos y plurales que quedan

para el bien se ocupa la ética. (Hortal, 1994)

Como vemos, es necesaria la formulacion de las normas puesto que incentiva la
justicia e igualdad en las exigencias que como ciudadanos merecemos obtener de los
profesionales de un campo determinado y asi “dar la mayor cantidad de felicidad posible

al mayor numero de personas” (Barroso, 1984: 194-128 y Masi, 1967:348).

Para su correcta aplicacion, los colegios profesionales y organizaciones
seleccionaron un conjunto de normas de comportamiento ético a la cual llamaron
Codigos de Deontologia Profesional los cuales pretenden “vincular a los miembros de
una profesion con ciertas formas mas significativas y esenciales de comportamiento
ético” (Brajnovic, 1978). Asimismo, los colegios exigen una actualizacién, mayor

profesionalizacién y el respeto de los codigos de ética de la profesion (Polo, 2003).

Segun el informe “Many voices, one world”?! de Sean MacBride, presidente de la
Comision Internacional para el Estudio de los Problemas de la Comunicacion, el codigo
deontologico de las comunicaciones persigue los siguientes objetivos (Macbrice,

1980:414-420):

a) Protecciéon de los consumidores, ya se trate de lectores, telespectadores o

radioyentes y del publico en general

2! Sean MacBride present6 el informe al director general de la UNESCO en febrero de 1980 quien lo
publico ese mismo afio en inglés y francés, idiomas oficiales de la UNESCO, con el titulo de “Many
voices, one world”. Durante la XXI sesion de la Conferencia Central de la UNESCO acontecida en
Belgrado de 1980, se discutio a detalle sobre los analisis y las recomendaciones del informe de la
Comision, tomando en cuenta las observaciones del director general. En la conferencia se concluyd que
“’Many voices, one world” habia provocado una reflexion amplia y extensa, y al mismo tiempo alentado a
los comunicadores profesionales y al publico a participar en el debate internacional sobre la informacion y
comunicacion que se ha venido librando desde los aflos setenta” (MacBride y otros, 1980:9)
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b) Proteccion de los periodistas de la prensa, la radio y la television o de otras
personas interesadas por el acopio, la redaccion, el tratamiento y la presentacion de
noticias y opiniones

c¢) Proteccion de los redactores y del personal que asumen la plena responsabilidad
legal de lo que se publica y difunde.

d) Definicion de las responsabilidades de los propietarios, lo accionistas y los
gobiernos que estan en condiciones de controlar plenamente unas actividades de
comunicacion de masas, en cualquier forma

e) Proteccion de los anunciantes y de todos los que compran servicios de

comunicacion social.

Como podemos observar, se demuestra que los consumidores son los principales
actores por los que el comunicador debe respetar y proteger. En ese sentido, el
tratamiento audiovisual, de produccion y de contenido debera ser adecuado y coherente
al horario televisivo que se maneja. Es aun més imprescindible remarcar la importancia
de la proteccion de los nifios y adolescentes quienes suelen estar frente al televisor entre

3 a 5 horas diarias en promedio (San Martin, 2003:1).

Asimismo, el investigador Guido Gatti establece que los cddigos deontologicos
elaborados por colectivos profesionales constituyen un conjunto de normas que tienen
como base una jerarquia de valores. El conocimiento de estos facilita su correcta
interpretacion para aplicar de mejor modo las normas a eventuales conflictos. Estas son,
en orden de importancia: la promocion de la felicidad humana, la justicia, la dignidad e

integridad de la persona y la verdad (Gatti, 2002:352-354)

En primer lugar, la promocion de la felicidad y bienestar humano es “el primer y
mas facilmente reconocible criterio de valoracion propiamente moral que el agente esta

llamado a tomar en cuenta en el ejercicio de su profesion.” (Gatti, 2002: 352-354).
En segundo lugar, la justicia surge a partir del conocimiento de los derechos

fundamentales del hombre. Involucra a los principios de justicia como el principio de

reciprocidad o de universalidad, regla que pide “juzgar lo justo y lo injusto poniéndose
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en el caso de todos los interesados y viendo las cosas desde su punto de vista.” (Gatti,

2002: 352-354)

En tercer lugar, la dignidad e integridad de la persona es considerado el
fundamento ultimo de todos los otros valores. Es perteneciente a toda persona de modo
inviolable pues nada puede anularla. Es responsabilidad de todas las personas el

promover y respetar este valor. (Gatti, 2002: 352-354)

Por ultimo, la verdad como valor busca que la persona tenga “el compromiso
moral de amar, buscar y servir a la verdad” (Gatti, 2002:352-354). Si nos limitamos al
ambito comunicacional, la verdad es una virtud particular que hace realidad la fidelidad
de la persona a la verdad de su propio ser. Es por eso que para algunos esta intimamente
relacionada con la dignidad del ser espiritual en la que decir la verdad significa
“permanecer fieles a los valores de la promocion de la felicidad humana y la justicia”

(Gatti, 2002: 352-354)

Por otro lado, y como valor agregado es fundamental incluir la responsabilidad
social en pro de beneficios comerciales. Asi el comunicador deberd “contribuir, junto
con otros profesionales, a solucionar problemas de la sociedad, e incluso de la
humanidad en su conjunto (...) deben ser el altavoz de muchos problemas que se
ignoran o silencian. No hay que olvidar su funcion social. Igualmente, no podran olvidar

a las minorias y grupos desfavorecidos” (Echaniz y Pagola, 2004:90-91).

Cabe resaltar que el aspecto social hace referencia a la influencia que tienen los
profesionales de la comunicacion para informar y concientizar sobre los
acontecimientos mas relevantes; por ello, siendo los principales portavoces para la

ciudadania, deberan ser responsables y servir con la verdad.

2.1.2 El principio de servicio al bien comun

Podria decirse que el principio de servicio al bien comun deberia ser la principal
motivacion por el que los profesionales de diversas areas ejercen su vocacidon. Sin

embargo, la busqueda por este ideal que gira al servicio de la comunidad se ve opacada
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desde el momento en que los profesionales priorizan sus bienes particulares sobre los
sociales. Debido a esto, creemos necesario dejar en claro que toda actividad profesional
cobra sentido cuando esta al servicio del bien comun. Para ello, nos guiaremos de lo
establecido por el investigador Juan Carlos Morante en su libro “Etica profesional y
ciudadania” donde presenta a la actividad profesional como un bien propio de dos
dimensiones: dimension subjetiva intrinseca y dimension social y publica (Morante,

2002).

El bien propio de una actividad profesional es aquel objeto o servicio que ninguna
otra actividad puede proporcionar. Ejemplo de ello es el bien propio de los ingenieros
civiles, quienes construyen caminos, puentes y edificios de acuerdo a las normas
técnicas y de seguridad ciudadana establecida. Es por esto que pertenece a la dimension
subjetiva intrinseca pues “el sujeto que lo realiza se perfecciona a si mismo, dandole la
posibilidad de realizar su propio ser y de fraguar una identidad personal”. (Morante,

2002)

Este perfeccionamiento del bien propio contribuye no solo a la obtencion de metas
del profesional debido a su esfuerzo, sino también al logro del bien comun gracias a su
desempefio laboral. Por ello, el bien propio también presenta una dimension social y
publica en la medida que contribuye a incrementar el bien comun social. En ese sentido,
una sociedad adquiere forma cuando “sus miembros asumen como propio el deber de
trabajar por ese bien comuin. A mayor conciencia de ese deber y de ese ideal, mayor

cohesion y vigor de la sociedad.” (Herran y Restrepo, 2005:157)

Con ello podemos agregar que los profesionales que designen como su principal
motivacion la busqueda de poder, dinero o fama estaran desvirtuando su profesion; por
ello, creemos que debido a la vocacion de servicio implicado en toda actividad

profesional, el bien comiin deberd manifestarse como prioridad®?.

22 “Las relaciones entre bien comln e intereses particulares son con frecuencia conflictivas porque no
siempre coincide el bien particular con el bien comun. En estos casos debe ceder el interés de los
particulares. Esto no quiere decir que el bien comtn no sea personal. De hecho, se trata de un bien,
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2.1.3 El principio de respeto a la dignidad e intimidad

Para este apartado hemos elegido indagar en dos principios que tienen una
relacioén cercana con las unidades de andlisis a investigar: el principio de la dignidad,
también conocido como principio del honor y la buena reputacion; y el principio de la

intimidad.

Segun Kant, el concepto de dignidad refiere a que “todo ser humano por el mero
hecho de ser humano, es sujeto de dignidad y en condicidon de tal merece respeto, que se
concreta en que nunca puede ser tratado como puro medio” (Exteberria, 2001). En ese
sentido, debemos tener en claro que los sujetos de los que se informa son personas
reales y por tanto “no pueden ser tratados como puros medios al servicio de intereses
econdmicos, politicos o ideoldgicos de los diversos componentes del sistema mediatico”
(Exteberria, 2001). Este principio es igualmente aplicado para los receptores, pues ellos

tampoco pueden ser tratados como un objeto al cual se le manipula?’.

Entrando mas a detalle sobre lo que implica la vulneracion del principio de la
dignidad, hacemos énfasis en que la dignidad se puede transgredir si es que el
profesional de comunicacion difama o ingresa sin permiso en la vida privada e
intimidad de una persona. Por ello, concordamos con lo dicho por Xavier Etxeberria
sobre lo que podemos tomar en cuenta para evitar las vulneraciones a los principios:
“hay que denunciar mas bien la fuerte tendencia existente en los medios y derivada del
interés mercantil, a introducirse en la vida privada de las personas, tanto de los
“famosos”, como del “ciudadano corriente”- en forma de realities show y similares”

(Etxeberria, 2001).

Esto nos indica también que, aun cuando la persona haya dado su consentimiento

para que su intimidad y vida privada sea difundida en los medios, el comunicador puede

v.gr. la paz, la justicia, la libertad, etc., que es personal en el sentido de que beneficia a cada cual, pero
que solo se puede alcanzar con medios utilizados en comiin.” (Herran-Restrepo, 2005:157-158)
23 Adorno y otros autores llegaron a proponer la “teoria de la jeringuilla hipodérmica”, ya que se hablaba
de la existencia de algunos medios de comunicacion que “inyectaban ideas, actitudes, modelos de
comportamiento a individuos pasivos, atomizados y manipulables, con el grave riesgo de que se crearan
de hecho, bajo la apariencia democratica, sociedades totalitarias”. (Exteberria, 2001)
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abusar del interés de algunos concursantes en aparecer en pantallas (Exteberria, 2001),
cayendo en la transgresion de algin principio ético. Por lo tanto, como comunicadores
debemos actuar con mucha cautela cuando tratamos con personas y bajo los principios

que todo comunicador debe seguir.

Por otro lado, debemos reconocer las diferencias entre lo que implica el respeto a
la intimidad y a la vida privada. Si bien ambos conceptos se desprenden del principio de
respeto a la dignidad de una persona, no son sinébnimos exactos. Es asi que lo intimo
hara referencia a lo mas interno y reservado de las personas; por el contrario, la vida
privada corresponderd a las relaciones familiares, del hogar y del matrimonio; por ello
se dice que “la intimidad y la vida privada son como circulos concéntricos de los que la
intimidad es el mas interior, recondito y nuclear que lo simplemente privado”

(Blazquez, 1994: 260 — 269).

De manera mas especifica, listaremos los valores éticos de la intimidad que deben
ser respetados por los profesionales de la comunicacion. Estos son: los pensamientos,
las intenciones, los sentimientos, la vida amorosa, la vida sexual, el cuerpo humano y
sus funciones premorales, el inconciente, los actos especificos de la vida espiritual, los
defectos fisicos o psiquicos, el estado de la enfermedad y la muerte, el domicilio, la

correspondencia epistolar y las conversaciones telefonicas (Blazquez, 1994: 260 — 269)..

De igual modo, dentro del nivel de la vida privada que incluye a la vida familiar,
del hogar y matrimonial, también existen grados de privacidad. Es asi que la vida
familiar serd mas amplia que la vida del hogar, y este mas amplia que la vida
matrimonial. Por consiguiente, la vida matrimonial serd considerada como lo mas

intimo de este espectro (Blazquez, 1994: 260 — 269).

Asimismo, hacemos especial hincapié¢ en uno de los limites méas importantes que
suele ser vulnerado en un programa televisivo como el reality show: el consentimiento
otorgado. Este limite implica que una persona o concursante acepta las condiciones que
designa el programa, de modo que da el consentimiento para que se hable de su vida
privada y sea participe de situaciones donde sus asuntos intimos salen a flote sin

derecho a emitir queja alguna (Blazquez, 1994: 260 — 269).
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Si bien estos términos parecen claros en principio, concordamos con lo dicho por
Blazquez, ya que de acuerdo a su experiencia los comunicadores no suelen respetar este
limite; en otras palabras: “lo Unico que se pretende es hervir el caldo del
sensacionalismo y de la frivolidad, con perjuicio de la auténtica informacidon”

(Blazquez, 1994:260-269).

2.2 El espectador del entretenimiento televisivo

El entretenimiento es quizds el objetivo mejor logrado de los medios de
comunicacion. Su primacia confirma la naturaleza del hombre como un ser ludico que
requiere de distraccion luego de un dia agotador. La television se presenta como el
maximo exponente de aquellos aparatos pues espectaculariza la informacion; de manera

que la vuelve atractiva y digerible.

Como lo mencionamos anteriormente, son los nifios y adolescentes los mas
vulnerables frente a los contenidos televisivos. Es aun mas preocupante saber que en
paises como Espafia, los canales TVE-1, A3 y Tele5 ya no emiten programacion para el
publico infantil, puesto que no es econdmicamente rentable (Rodriguez, 2003:470). En
tal escenario, es necesario plantear el papel que ocupan los usuarios frente a los
contenidos televisivos, pues depende de nuestra eleccion el que sigan o no contenidos

superfluos y violentos en la television. Sobre ello, Esparza recalca lo siguiente:

El problema del espectador, ahora, es como controlar el aparato, como hacer
para que su autonomia de persona singular sea salvaguardada, para que la
television no se convierta en enemigo, en una voz implacable que
continuamente le dice — le sugiere, le insinta, incluso le impone — cémo tiene

que comportarse, como tiene que pensar (...) (Esparza, 2006: 50)
Como vemos, son varios los aspectos que necesitan ser esclarecidos y

modificados. El televidente no puede quedarse siendo un simple espectador que recibe

informacion sin emitir un juicio ni hacer prevalecer sus derechos — de hecho, muchos de
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los televidentes no tienen conocimiento sobre qué accion tomar frente a una violacion

de derecho en los medios de comunicacion.

Personalmente, tengo nocidén de que en situaciones en las que el espectador emite
una queja debido a algin contenido televisivo, la respuesta que se suele escuchar es: “si
no te gusta, cambie de canal”. El articulo de Esparza toca este punto y asegura que la

frase es falaz debido a las siguientes razones (Esparza, 2003:51-52):

En primer lugar, no es verdad que estemos en un régimen de competencia
comercial abierta. Hay varios canales, pero la oferta es limitada: no todo el
mundo puede tener su propio canal de television. Por otra parte, incluso en el
caso de que existieran muchisimos canales, la realidad es que todos ellos
tienden a estar en muy pocas manos, de manera que la pluralidad de la oferta
sigue siendo limitada. En tercer lugar, incluso en el caso de que el mercado se
abriera a otros muchos agentes, de nada servird esa apertura si la produccion
sigue concentrandose en un numero limitado de manos, empresas,
comunicadores y, consecuentemente, los mensajes que se nos transmite
continian siendo limitados y univocos. Y por ultimo y sobre todo: un mal
objetivo es un mal en cualquier caso (...) Por ejemplo, si un programa de
television vulnera la obligada proteccion del publico menor de edad, de poco
consuelo sirve el que yo pueda cambiar de canal: habra otros que no han
podido, o no han querido o no han sabido hacerlo. Y la mera existencia de ese

programa constituye un mal que hay que extirpar. (Esparza, 2003: 51-52)

Esta cita asegura que no se puede controlar lo que vemos y si lo hacemos, no es
relevante pues existiran otras personas que lo veran. Es por esta razon que la diversidad
en la programacion es necesaria, ya que diversidad implica calidad televisiva y en
definitiva, es lo que no obtenemos en nuestra television hasta el momento. Es debido a
esta falta de poder del espectador para controlar lo contenidos televisivos el aporte que

realizan los codigos de autorregulacion televisiva.
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2.3 La autorregulacion televisiva

En muchos paises del mundo, los poderes publicos actuan para proteger al
espectador. Existen organismos de control con atribuciones particulares que varian
dependiendo de la situacion o pais; sin embargo, las opiniones son unanimes al tratarse
de la proteccion al menor de edad. Esto conlleva a declarar protegidas algunas franjas
horarias y a prohibir la aparicion de escenas con contenido sexual o de violencia
explicita (Esparza, 2003:52). De este modo, se intenta concientizar y poner un freno

ante situaciones que puedan afectar a los consumidores.

En paises como Espafia, el coédigo de autorregulacion no se logra cumplir de
manera efectiva, pues quienes estan detras del documento no son los usuarios o los
poderes publicos sino los propios canales de television. Estos organismos son quienes
estudian la denuncia, evaluan su viabilidad y buscan un resultado a favor de intereses
propios. Esto se verifica en el primer afo de vigencia del codigo — la cual solo aceptd 12
denuncias de violaciones a la norma de las mas de 700 denuncias emitidas por
espectadores en ese mismo tiempo — pues a pesar de las denuncias, los canales

reincidieron mostrando sus contenidos (Esparza, 2003:52-53).

En el modelo de regulacion peruano para la television y radio de senal abierta lo

que se busca es promover un mecanismo de autorregulacion:

La autorregulacion consiste en vigilar la calidad de la informacion que se
brinda a través de la comunicacion comercial, ademds de preservar y acrecentar
la credibilidad de la misma. De igual forma, es tarea de la autorregulacion el
mantener vigentes y actuales los valores, principios fundamentales y reglas de
la actividad que (...) se limitan a aquellos que rigen la relacion con el publico
espectador y consumidor: a) Veracidad; b) Respeto a la dignidad de la persona
humana; y c¢) Responsabilidad social. Todo ello dentro del marco de
responsabilidad con la sociedad peruana y en atencion a sus particulares

circunstancias econdmicas, culturales y educativas. (SNRTV, 2017)
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Como vemos, la busqueda de un medio televisivo o radial por autorregular sus
contenidos nos da indicios de que existe una disposicion por mejorar la calidad de los
medios masivos. Asimismo, esta autorregulacion implica que el canal debera respetar
los principios éticos acordados. De esta manera, si es que se incumple esta regla, una
persona, asociacion o institucion puede emitir una queja ante el medio radial o
televisivo y este sera resuelto por el propio medio, en primera instancia, siguiendo el

mecanismo de solucion de quejas especificado en su codigo de ética®.

En el Pert, se han registrado casos que han demorado meses y hasta afios para
dictaminar una sancion. Con estas limitaciones no es de sorprendernos de que existan
espectadores complacientes ante lo mostrado en la television. Es por ello que
organismos como la Sociedad Nacional de Radio y Television?> (SNRTV) ha
establecido un nuevo pacto de autorregulacion con los principales servicios de
radiodifusion comercial del Peru, lo cual reduce el tiempo de los procedimientos y

elimina el requisito de eliminacion de pruebas (Chiu, 2011:3).

Asi, observamos que entre los asociados que se rigen bajo el codigo de ética actual
presente en la SNRTV son: Andina Radiodifusion S.A.C, Compafiia Latinoamericana
de Radiodifusion S.A, Compaiia Peruana de Radiodifusion S.A, Gemeni S.A, CRP
Medios y Entretenimiento S.A.C, Radio El Sol Promotora Siglo Veinte S.A.C, Radio
Hit S.A, Radio Uno S.A.C, Radio y Television Omega S.A., Empresa Radiodifusora
1160 S.A., GrupoRPP S.A.C, Alliance S.A.C. y Panamericana Television S.A.

En ese sentido y de acuerdo a lo establecido por la SNRTV, los servicios de
radiodifusion sonora y de television mencionados lineas arriba deberan “contribuir a
proteger y respetar los derechos fundamentales de la persona, asi como los valores

nacionales que reconoce la Constitucion Politica del Peru y los principios establecidos

24 Si es que no se logra solucionar el caso, la queja debera ser enviada por el consumidor al Ministerio de
Trasportes y Comunicaciones (MTC) el cual pedira una opinion al Consejo Consultivo de Radio y
Television (CONCORTYV) quien, luego de estudios, comunicara su decision.

25 La Sociedad Nacional de Radio y Television, constituido el 12 de mayo del 2004, tiene como fin la
representacion de sus asociados en cuanto a ser el ente gremial que los agrupa en el desarrollo que estos
realizan del servicio de radiodifusion comercial y a la produccion televisiva y radial; defendiendo los
principios basicos de la radiodifusion privada; participando de manera activa organizando seminarios,
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en la Ley de Radio y Television” (SNRTV, 2017). Los principios del cual se hace
mencion en la Ley de Radio y Television peruana (Ley N°28278) para la prestacion de

los servicios de radiodifusion son?®:

a) La defensa de la persona humana y el respeto a su dignidad.

b) La libertad de expresion, de pensamiento y de opinion.

¢) El respeto al pluralismo informativo, politico, religioso, social y cultural.

d) La defensa del orden juridico democratico, de los derechos humanos fundamentales y
de las libertades consagradas en los tratados internacionales y en la Constitucion Politica
del Peru.

e) La libertad de informacion veraz e imparcial.

f) El fomento de la educacion, cultura y moral de la Nacion.

g) La proteccion y formacion integral de los nifios y adolescentes, asi como el respeto de
la institucion familiar.

h) La promocion de los valores y la identidad nacional.

1) La responsabilidad social de los medios de comunicacion.

j) El respeto al Codigo de Normas Eticas.

k) El respeto al honor, la buena reputacion y la intimidad personal y familiar.

1) El respeto al derecho de rectificacion.

Podemos observar claramente que en primer lugar se encuentra el principio de
defensa de la persona humana y el respeto a su dignidad. De acuerdo al Pacto de
Autorregulacion presente en la SNRTV, los servicios de radiodifusion adscritos deberan
regirse de los siguiente principios: respetar la intimidad de las personas; no se presentara
a la figura humana, en especial la de la mujer y el menor, en situaciones indecorosas,
deshonestas o agraviantes; no se discriminard ni estimulara la discriminacion sobre la
base de raza, religion, sexo, orientacion sexual, nivel cultural o social y limitaciones
fisicas y, finalmente, no se utilizard representaciones o palabras que ridiculicen,

denigren o que de alguna manera ofendan a la dignidad humana (SNRTV, 2017).

conversatorios, didlogos; asi como también propiciar el desarrollo y actuar en permanente defensa y
proteccion de la libertad de expresion. (SNRTV, 2017)
26 Ubicado en el articulo I1 de la Ley de Radio y Television.
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Asimismo, damos énfasis al principio de la responsabilidad social de los medios
de comunicacion, ya que este nos asegura que el fin de los servicios de radiodifusion
“satisfagan las necesidades de las personas en el campo de la informacién, el
conocimiento, la cultura, la educacién y el entretenimiento, en un marco de respeto de
los deberes y derechos fundamentales, asi como de promocion de los valores humanos y

de la identidad nacional”. (SNRTV, 2017 y art. 4° de la Ley de Radio y Television)

Por ultimo, consideramos importante que el principio que busca la proteccion y
formacion integral de los nifios y adolescentes, asi como el respeto de la institucion
familiar esté dispuesta en el codigo de ética de la SNRTV. Este principio es también
dispuesto en al articulo 4 del Nuevo Cddigo de los Nifios y Adolescentes donde figura
que “el nifio y el adolescente tienen derecho a que se respete su integridad moral,
psiquica y fisica y a su libre desarrollo y bienestar. No podran ser sometidos a tortura, ni
a trato cruel o degradante” (MIMP, 2017). Asimismo, el articulo 16 de la Convencion
de los derechos del nifio menciona que “los nifios tienen derecho a una vida privada
propia, a que se respete la vida privada de su familia y a la intimidad de su domicilio; a

que no abran su correspondencia y a que nadie ataque su imagen. (UNICEF, 2017)

Es por ello que como medida de proteccion hacia el nifio y adolescente, el articulo
40° de la Ley de Radio y Television establecid que “la programacion que se transmita en
horario familiar debe evitar los contenidos violentos, obscenos o de otra indole, que
puedan afectar los valores inherentes a la familia, los nifios y adolescentes. Este horario
es comprendido entre las 6:00 y 22:00 horas” (Art. 40° de la Ley de Radio y Television).
En segundo lugar, sobre los titulares de los servicios de radiodifusion la ley menciona
que ellos son “responsables de clasificar la programacion, la publicidad comercial, asi
como decidir sobre su difusion, teniendo en cuenta las franjas horarias establecidas”
(art. 41° de la Ley de Radio y Television) y, por ultimo, sobre los programas que se
difunden por television fuera de Horario de Proteccion al Menor, “deben incluir una
advertencia previa, escrita y verbal, con la clasificacion asignada libremente por el
titular del servicio, como apto para mayores de catorce (14) afios con orientacion a

adultos, o apto solo para adultos” (art. 42° de la Ley de Radio y Television)
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Es claro entonces que la autorregulacion televisiva en el Pert contribuye a la
mejora de la sociedad; sin embargo, estas reglas son aun desconocidas por una gran
cantidad de pobladores - en una encuesta realizada el 2009, solo el 54% consideraba que
habia una entidad u organismo que regulaba la radio y television (Chiu, 2011:7)— por lo
que han encontrado en las redes sociales un medio para emitir su voz y ser escuchados.
Estos medios no son la manera oficial de emitir una critica hacia un programa
televisivo. Es pues también responsabilidad del Estado y los canales de television
informar a los ciudadanos, ya que ambas partes estan obligadas por ley a difundir el

contenido de su codigo de ética a través de su programacion o a través de la web.

2.4 La educacion en los medios televisivos

Cada dia mas instituciones se van incorporando al proceso de educacion en los

medios?’.

Los padres y tutores, junto a otras asociaciones y colectivos estan
incentivando la necesidad de tener un control sobre la educacion en medios de los nifios
y adolescentes, frente a videojuegos, radio e internet, dando un especial énfasis a la
television debido a que desempena un rol central en la vida cotidiana y por ello, es
necesario prepararlos para que puedan mirar criticamente el entorno medidtico (San

Martin, 2003:523).

Por un lado, es importante debido a que gran parte de la programacion dedicada a
jovenes y adultos es compartida por los nifios. Por ello, los padres deben mantenerse
alertas ante lo que sus hijos ven en la television. Son entonces sujetos activos que deben
actuar con responsabilidad y explicarles, por ejemplo, el motivo por el cual se producen
actos violentos en un programa de dibujos animados (San Martin, 2003:522) De este
modo, los nifios podran distinguir entre lo que es realidad frente a ficcion y lo bueno

frente a lo malo.

27 “Educar en medios significa convertir al medio en materia u objeto de estudio. Supone educar en el
lenguaje audiovisual, ensefiar mecanismos técnicos y econdmicos de funcionamiento del medio, ofrecer
pautas y recursos para el analisis critico de los programas. En definitiva, realizar una aproximacion al
medio desde todas las perspectivas.”. Fragmento extraido de Férres, J. (2000). Educar en una cultura del
espectaculo. Barcelona. Paidos
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Por otro lado, la television tiene una funcion liberadora tanto para nifios como
para jovenes. Por este motivo, cuando se les intenta educar con espiritu critico
“conviene hacerlo sin eliminar la fascinacion que la television les produce” (Sanchez,
1997:158). El autor hace referencia a impulsar una television ludica y que promueva
valores que funcione y sea tan atractiva como la television espectacular de hoy en dia.
De este modo, los programas infantiles y juveniles ayudaran al nifio en su preparacion
para la vida social, de acuerdo con los principios democraticos de nuestra sociedad

(Cantavella y Torres, 2003:168) A ello, Galdon refiere lo siguiente:

(...) es una necesidad urgente la de educar a las personas que forman la
ciudadania en sentido critico, movido por la busqueda de la verdad, y
entroncado en su propio sentido personal, ético y civico, que les lleve a buscar
y solicitar activamente la informacidon que precisen para cumplir sus fines
personales y sociales; a distinguir lo verdadero de lo falso, lo importante de lo
intrascendente, lo perdurable de lo efimero, lo que es bueno para los hombres
y la sociedad y lo que les perjudica; a dialogar sobre los textos... (Galdon,

1999:136)

Como vemos, Galdon logra distinguir maneras para que el televidente pueda
disfrutar con cuidado los contenidos televisivos. Es por ello que no compartimos la
decision de algunos padres quienes encuentran como solucion unica no dejar que sus
hijos vean la television. Esto no favorece en el desarrollo del nifio, pues se vera atin mas
atraido por lo que se le estd ocultando. Ante ello, consideramos que se le debe educar

desde pequetio para que entienda que no todo lo que ve en la television es real.

Segun lo estipulado por el articulo 14° de la Constitucion Politica del Peru, los
medios de radiodifusion deben colaborar con el Estado en la educacién y la formacion
moral y cultural, destinando un porcentaje minimo dentro de su programaciéon a sus
contenidos. La exigencia de un porcentaje minimo nos da una idea de que la ley no le
esta dando la debida importancia al rol cultural ni educativo de los medios de

comunicacion.
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Con respecto a ello, rescatamos lo investigado por la profesora Carmen Rodriguez
en la cual sostiene que la exigencia tanto para la television privada como publica debe
ser la misma; ya que si bien es dificil conseguir que la television privada restrinja su
contenido rentable, se le puede recordar la necesidad de la ética en los medios. Por el
contrario, en el caso de la television publica si se le puede exigir una programacion que
respete los principios éticos en la cual exista una programacion acorde al horario infantil
y una programacion juvenil inmersa en valores positivos (Rodriguez, 2003:472-473).
Cabe resaltar que segln la legislacion peruana, la radio y television son consideradas
como servicios privados de interés publico. Por consiguiente, es obligatorio su interés

para formar a los ciudadanos.

Capitulo 3: Analisis de la secuencia “Freno de cucarachas”

Recordando lo que indicamos en la introduccion, la secuencia “Freno de
cucarachas” fue emitida el dia 20 de marzo del 2015 como parte de la segunda
temporada del programa concurso “El ultimo pasajero”, por el canal Frecuencia Latina

durante el prime time y en horario de proteccion al menor?®.

Este reto fue presentado como parte de la Gran Final del programa concurso
cuyo objetivo principal era conseguir el viaje de promocioén a Canctn. Para llegar a la
fase final con dos equipos en ronda, el programa tuvo que realizar una convocatoria
abierta a los colegios de Lima y provincias que desearan obtener un viaje de promocion.
Luego, el programa se encargé de elegir a los colegios que pasan a etapa de competencia
y les asignaron distintas fechas para acudir al concurso. Alli, cada colegio fue
identificado con un color determinado — ya sea azul, rojo o verde — y cada miembro del
equipo fue presentado con una etiqueta en el pecho que contenia su sobrenombre o

apelativo por el cual el alumno o alumna era conocido en el colegio.

Luego de semanas de competencia, entre variados retos — o freno como se le
conoce en este programa concurso - quedaron invictos dos colegios de Lima: Colegio

Meliton Carvajal y Colegio Pamer. Ambos equipos, conformados por alumnos y

28 El horario de proteccion al menor en el Pert es considerado de 6am a 10pm.
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alumnas, estuvieron acompafiados por autoridades como profesores y padres de familia.
Es importante mencionar también que el “freno de cucarachas” fue creado a partir del
“freno Guacala”, reto que consistia en que los alumnos de un colegio debian tomar un
licuado de diversos alimentos elegidos por la produccién cuya mezcla era desagradable

al gusto.

3.1 Descripcion general

La secuencia comienza con la busqueda de una competidora del equipo azul,
quien sera elegida por la capitana del equipo verde, para que enfrente un reto que hasta
ese momento nadie sabe de qué trata. Luego de que la capitana elige a Lalo como la
concursante, Adolfo Aguilar, conductor principal del programa, realiza la presentacion
del freno. Asi, invita al chef Willy a que pase al escenario para que explique sobre su

“nueva creacion”.

El chef anuncia la importancia de la ensalada de huerto y se lo ofrece a la
concursante. Luego realiza una presentacion acerca del “elemento especial” que ira
encima de la ensalada. En seguida se observa al chef Willy sosteniendo en sus manos un
recipiente con cucarachas vivas. Lalo sonrie nerviosamente y abraza a la azafata de su
costado. El chef esparce las cucarachas sobre la ensalada mientras la nifia las observa y

el publico grita.

Seguidamente, el segundo conductor Jestis Alzamora conversa con el enamorado
de Lalo y con Sirena, la ex enamorada de Leo y actual enamorado de Lalo. Ambos
brindan su apoyo a Lalo para que acepte comer la ensalada. Luego el Juez le recuerda
las reglas del juego a la concursante: ella deberd dejar el plato limpio para que el reto
sea valido. En seguida, la capitana del equipo verde recibo un balde rojo incitando a que
su contrincante vomite. Se ve a la capitana del equipo azul y a sus compaiieros

alentando a Lalo a lo que ella acepta pasar el reto.

Ni bien comienza el juego, Lele y su equipo desalientan a Lalo para que vomite y
deje de jugar. Por el contrario, los compafieros de Lalo, asi como la azafata del equipo

azul le brindan arengas. Se observa que durante el juego tanto el Juez, asi como los
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conductores del programa son quienes guian la dindmica del reto, incentivando a que los
escolares de ambos equipos emitan su apoyo o desaliento a la concursante. Finalmente

la concursante Lalo termina de comer la ensalada con cucarachas y gana el reto.

3.1.1 Transcripcion de la secuencia

Debido a que las unidades de analisis se encuentran en formato audiovisual y es
imprescindible incluir a las secuencias dentro de la investigacion, se han introducido las
transcripciones verbales de un segmento de secuencia — que contiene los elementos mas
trascendentes - de cada uno de los retos. Pues aunque estas sacrifiquen elementos que
pertenecen a una imagen audiovisual, la transcripcion podra darle al lector una base del

cual guiarse para comprender el estudio.

Para la correcta lectura de la transcripcion, el lector debe saber que en gran parte
de la secuencia los gritos de aliento y desaliento del ptblico son constantes y, ademas,
emitidos durante las conversaciones entre las concursantes y los conductores del
programa. Asimismo, debido a que los cambios de planos han sido recurrentes y
variados - propios de un programa concurso - solo se ha considerado introducir los

movimientos de camara que resulten relevantes para el entendimiento del fragmento.

Por ultimo, es importante mencionar que la secuencia de video empleada para el
analisis del “Freno de cucarachas” ha sido extraida desde youtube; debido a que el canal
Latina Television — anteriormente conocido como Frecuencia Latina - no dio permiso
para que se me brinde el video para su analisis. Por ello, las capturas de pantalla
incluidas en este capitulo no contienen el cintillo inferior que estuvo presente durante la

emision del programa.
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Transcripcion secuencia 1: “Freno De Cucarachas”

La camara hace un paneo de derecha a izquierda mostrando los rostros de los
concursantes del equipo azul. Se ubica una segunda pantalla de tamafo pequefio en la
parte inferior derecha en el cual se observa a la capitana del equipo verde prestando

atencion a los participantes del equipo azul.

Jests Alzamora: “A ver rapidamente... Mafalda, China, Pli Plup, Marilq, Sirena,

Lailyn y Lalo.”

Equipo azul: “Pli Plup, Pli Plup, Pli Plup”

Juez: “Sefior Alzamora”

Jesus Alzamora: “Si sefior Juez”

Juez: “Lailyn no participa porque ya tuvo freno ayer.”

Jesus Alzamora: “Correcto. Te salvaste Lailyn. jEso! Hable ahora o calle para

siempre capitana del verde. ;A quién escogemos?”’
Lele: “A Lalo. ;A Lalo!”

Jesus Alzamora: “; A Lalo?”

Lele: “Aja”

La camara se reubica en Lalo y Jesus Alzamora mientras se escuchan gritos efusivos del

equipo azul.

Jesus Alzamora: “A Lalo entonces... ven por acé Lalo... Lalo... ;Hay algin freno

que te daria especialmente miedo pasar?”
Lalo: “Si, el Guacatela”

Jestis Alzamora: “El Guécala... Ojala que no te toque. Vaya usted entonces con

Adolfo y veremos de qué trata este freno. Contigo Adolfo.”
Equipo verde: “No lo hace, no lo hace, no lo hace”

Adolfo recibe a Lalo en el set principal. En segundo término, la capitana del equipo azul

muestra en las pantallas un aviso en el que se lee: “Twitter: EUPazul”
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Adolfo Aguilar: “Muchisimas gracias sefior Alzamora. Mientras Lalo se traslada,

como vemos en este momento. Hola Lalo, ;como estas?”
Lalo: “Bien, muy bien”
Adolfo Aguilar: “;Me das un besito?”

Lalo le da un beso en la mejilla a Adolfo Aguilar.

Adolfo Aguilar: “Muchas gracias. ;Sabes de qué se trata esto? ;No? ;Seguro? Yo

te voy a presentar a quien te va a decir. ;Quieres?”
Lalo: “Ya”

Adolfo Aguilar: “Muy bien. Le damos la bienvenida... preparados porque todo el

Caribe se une en una sola persona. jBienvenido... Chef Willy!”

Se escucha una musica de fondo de estilo caribefio. El Chef Willy entra al set bailando.
Adolfo Aguilar: “;Qué es eso?” (risas) “No, no, no te acerques. jHola! Hola Chef”
Chef Willy: “Hola mi querido Pana. Como estés...”

Adolfo Aguilar: “Pana, brother. COmo estas, papa”
Chef Willy: “Muy bien, muy bien. Todo bacan”

Adolfo Aguilar: “Todo bacan, qué bacan. No te pegues tanto que los olores son

una cosa de locos. Te voy a presentar a una amiga, ;quieres?”
Chef Willy: “Ah, claro...”
Adolfo Aguilar: “Una amiga...”

La azafata Leslie abraza a Lalo y le dan la espalda al chef.

Adolfo Aguilar: “Escuchame, yo te recomiendo que lo saludes para que no haya
un tipo de... sean patas, algo por el estilo, ;no? Lalo, Chef Willy, Chef Willy,

Lalo. Beso abrazo. Vamos”
Chef Willy y Lalo se abrazan.

Adolfo Aguilar: “Eso es, eso es, ahi estd. Qué lindo. Mira, yo siento que se llevan

tan bien que hasta hueles como €l ya, con ese abrazo. ;Cémo estas chef?”

Chef Willy: “Muy bien, muy bien.”
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Adolfo Aguilar: “;Has preparado algin potaje, brebaje, jugo... alguna cosa nueva

que nos ha traido de algun pais del mundo que usted siempre viaja?”’

Chef Willy: “Bueno, el dia de hoy este... he traido una creacion... una creacion

nueva, ;0k?”

Adolfo Aguilar: “Por lo general las creaciones son siempre nuevas pero bueno...

continuamos”

Chef Willy: “Exactamente. Y este... digamos que el platillo de hoy es un platillo

liviano.”

Adolfo Aguilar: “Liviano... ;liviano porque tiene pocos ingredientes? O liviano

porque es light”

Chef Willy: “Exacto. Es porque es light. No llena mucho pero tiene bastantes

vitaminas”
Adolfo Aguilar: “Es saludable”
Chef Willy: “Saludable 100%”

Adolfo Aguilar: “Correcto. ; Me puede mostrar entonces cuales serian los

ingredientes que nuestra lindisima Lalo va a comer con gusto por su promocion?”
Chef Willy: “Claro, claro. Te muestro”

El Chef Willy destapa el primer platillo. Se muestra un plato con ensalada de

vegetales.

Adolfo Aguilar: “;Ah mira! jLalo! jMira qué lindo!”
Lalo: “Qué rico”

Adolfo Aguilar: “Nos acercamos. Mira, la cabeza abajo.”
Adolfo abraza a Lalo y la acerca hacia la ensalada.

Adolfo Aguilar: “Eso es una ensalada y se ve buenazo. Tiene lechuga, tiene

espinaca, tiene pimiento. Tiene... eso es ;papa?”
Chef Willy: “Eso es kion”

Adolfo Aguilar: “iKion! Asumadre, bueno no importa. Algo haremos. Todo bien

hasta el momento.”
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Chef Willy: “Claro, esto es del huerto familiar, de mi casa. Tu sabes que yo tengo

huertos.”
Adolfo Aguilar: “Del huerto de su amada... del huerto amado... de su huerto”

Adolfo Aguilar: “Ok... escichame... yo solo quiero saber... como se le ocurre

ponerle kion a la ensalada.”

Chef Willy: “Lo que pasa es que este plato... a este plato le he puesto... como se

dice... una creacion... esta es la ensalada Willy.”

Adolfo Aguilar: “Ya... estd muy bien. Bueno, hasta el momento esto estd muy

rico. Hasta que se lo coma y ya pasa el freno.”

Chef Willy: “Claro. Bueno, ti sabes que la ensalada buffet viene acompafniada con
algo ;no? Entonces hoy he traido algo crocantito para serle acompanante...

acompanante...”

Adolfo Aguilar: “Acompafiamiento”

Chef Willy: “Acompafiamiento, exactamente.”

Adolfo Aguilar: “Algo crocante. Que no esté aca sino estd acd.”
Adolfo Aguilar sefiala el segundo plato que aun no esté descubierto.
Chef Willy: “Si. Es una muestra”

Adolfo Aguilar: “Esciichame, Chef Willy. A mi me asusta tanto su muestra como
su olor cuando lo veo. Sin embargo, esto crocante es algo asi como hojuelas de

maiz crocante, crocante como un pan, como una galleta.”

Chef Willy: Bueno, ti sabes que esto es contraproducente. Yo estoy en contra de

que las ensaladas lleven pan.”

Chef Willy: “Ah bueno. Estd muy bien.” (A Lalo) “Tranquila que no tiene pan.”
Lalo: “Ya, no importa”

Adolfo Aguilar: “Ya, perfecto. Mejor”

Chef Willy: “Porque el pan engorda.”

Adolfo Aguilar: “El pan engorda. Eso es verdad. Y usted nunca come pan ;jno?”

Chef Willy: “Nunca como pan. Huelo no como pan.”
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Adolfo Aguilar: “Huelo... sino nunca engordaria y usted esta siendo... Entonces,
a ver... si no come pan, come ensaladas. Usted tiene que... digamos... nutrirse
para rellenar esos musculos con algun tipo de alimento como ese que tiene en sus

manos. /Qué tipo de alimento es este?”
Chef Willy: “Claro, aqui te presento...” (rie)
Equipo Verde: “iNo se quiere! jNo se quiere!”

El Chef Willy destapa el recipiente que tiene en sus manos. Sacude el recipiente y

se muestran cucarachas caminando dentro del recipiente.

Adolfo Aguilar: “;Qué es e..! Eso si huele a demonios ah. Pero esos son... esos

son... /cucarachas?”
Chef Willy: “Asi es... de mi huerto familiar.”
Publico grita.

Adolfo Aguilar: “El Chef Willy tiene un huerto familiar en el cual tiene

(cucarachas? ; Alguna vez has comido cucarachas, Lalo?”
Lalo: “No, jamas”

Adolfo Aguilar: “;Jamas? Bueno debo decir que... creo que yo tampoco a no ser

que... jno! Usted siempre come cucarachas, ;por eso no esta gordito?”

Chef Willy: “Claro es que son crocanticas, son crocanticas, como una galleta.

Aparte no tiene grasa, bien saludables. Son light.”

Adolfo Aguilar: “No tienen grasa, bien saludables....y si te las comes vivas van a
vivir

para siempre en tu estbmago.”

Chef Willy: “Hoy no te las he traido vivas. Hoy... hoy te las he preparado
especialmente para esta ensalada.”

Adolfo Aguilar: “Correcto. Entonces no las va a comer vivas.” (rie) “No quiero

que se

escape ni una. Si hay algo en el reino animal son las cucarachas.” (A Lalo) “; A ti

te gustan las cucarachas?”
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Lalo: “Si, son ricas.”

Adolfo Aguilar: “Ok. Ahi estan. Ahi estan las cucarachas.... Yo sé que usted sirve

todo

con las manos siempre ;/no?”

Chef Willy: “Claro, claro. Es que con las manos es mas sabroso comer ;no?”
Adolfo Aguilar: “Es que tiene los residuos de todo lo que agarra en el dia.”
Chef Willy: “Por supuesto”

Adolfo Aguilar: “Qué asco”

Chef Willy: “Aqui esta la preparacion de este platillo tan exquisito.”

Adolfo Aguilar: “Este es el secreto de este platillo. La ensalada Willy”

Chef Willy: “Este es la ensalada Willy. Cuidado, esto estd patentado sefiores (0k?.

No a la copia, no a la copia ;0k?”

Adolfo Aguilar: “No tengo idea para quien va eso. ;Como se le ocurre? Muy

bien.”

Chef Willy: “No sé, es que ultimamente todas mis recetas han sido plagiadas y no

puedo permitirlo.”

Adolfo Aguilar: “Muy bien. Usted realmente es Unico y crea recetas maravillosas.
No entiendo por qué tiene que decir eso que se copian... no entiendo. A ver..

entonces, prepare la ensalada Chef Willy.
Equipo Azul (cantando): “jRico, rico, rico, rico!”

El Chef Willy esparce cucarachas encima del plato de ensalada.

Chef Willy: “Muy bien”

Adolfo Aguilar: “Qué hace, con la mano todavia. Pero ya... ya, suficiente.”
Chef Willy: “El plato es completo, el plato es completo.”

Adolfo Aguilar: “No. Es que... de verdad creo que es mucho.”

Equipo Verde: “;Qué asco, qué asco, qué asco!”
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Chef Willy: “No, no, no. Estos son la cantidad suficiente de calorias que necesito.

Cada una de ellas tiene un 0.5”
Adolfo Aguilar: “Un 0.5 de qué”
Chef Willy: “De proteina A, By C”

Adolfo Aguilar (rie): “Se la sabe todas. Es mas mosca. Proteinas A, By C. Me

parece super saludable, ok. ;ha preparado algun alifio especial?”

Chef Willy: “Y por supuesto su aderezo. Su aderecito... para que... cualquier

cosita pueda cortar la grasa”

Adolfo Aguilar (rie): “El aderezo es para cortar la grasa.” (A Lalo) “;Es el
aderezo? Esta preocupada. Miren, esto es inaudito. En este platillo no solamente
hay kion sino solamente cucarachas, cocidas obviamente, y me pregunta Lalo...
Lalo pregunta... ve al Chef echando el alifio y pregunta: “De qué es el alifio?” Se

paso, se paso.”
Lalo rie

Adolfo Aguilar: “Chef Willy, por favor... llevando a la mesa. Lalo, sentarse por

favor. Sefor Alzamora, lo estoy escuchando”

Jesus Alzamora: “Estoy aqui con un caballero que tiene una importante

participacion en este momento.”
Adolfo Aguilar: “;Usted mismo?”

Jesus Alzamora: “No. Leo, el novio de Lalo”

'3,

Adolfo Aguilar: “;Leo? ;Lalo? ;Los dos con L? jQué chévere eso ah
Jestis Alzamora: “Leo, es correcto que ta ;eres el novio, enamorado, o cual es tu
cargo, tu funcion?”

Leo: “Si, si lo soy. Este... nada, solo quiero decir que confio en ella, que la quiero
un monton, que siempre voy a confiar en ella, la vamos a apoyar, la queremos un
montdn, y que se imagine que es su plato preferido que es tallarin verde con su

bistec. Imagina que es un bisteck bien rico.”
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Jestis Alzamora: “Leo una pregunta. T estarias dispuesto a darle un 6sculo, un
pequefio beso, una caricia con los labios, después de que Lalo se coma esas

cucarachas?”
Leo: “Claro, ;por qué no? Si solamente es insecto, no veo nada de malo.”

Jestis Alzamora: “Pero tienen un rellenito que sale como un liquido especial que te

va a dar un sabor en la boca...”

Adolfo Aguilar: “Sefior Alzamora, sefior Alzamora... solamente para que
recuerden. Creo que todos en alglin momento en nuestra historia hemos pisado
alguna cucaracha. Y ha visto... algunas veces cuando pisa una cucaracha... jno es
cierto que levanta el pie y se queda un poquito pegado en el zapato? Volvemos a

usted sefior Alzamora”

Jests Alzamora (rie): “Hay un liquido un poco marrén con blanco, tal vez medio

mostaza que no s¢€ si es que tu estarias dispuesto a...”
Adolfo Aguilar: “;Qué color?”

Jests Alzamora (rie): “Un color medio marrén, blanco tal vez un poco mostaza
(no? Que baja en degradé de acuerdo a los colores. No s¢ si tl estarias dispuesto

igual a... apoyar a Lalo y darle un 6sculo ni bien termine ella este reto.”

Leo: “Siempre la he apoyado. Ella siempre lo ha hecho conmigo... Esta vez me

toca ahora ;no?”

Adolfo Aguilar: “Impresionante”

Leo: “Yo normal le doy su beso”

Jestis Alzamora: “Una pregunta ;hace cuanto tiempo estan ustedes?”
Leo: “8 meses. Este domingo cumplimos 9”

Jestis Alzamora: “8 meses. Y, es la primera enamorada que has tenido en la

promocion.
Leo: He tenido antes, si...”
Adolfo Aguilar: “Qué... jes el vivo?”

Jests Alzamora: “; Aqui en la promocion?”
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Leo: “No, no, no”
Jesus se acerca a otro compaiero del equipo azul.
Jestis Alzamora: “;Quién es la ex enamorada?”
u uipo azul: ZCo. , la sirenita. | !
Concursante del equipo azul: “Yo la conozco. Helena, la sirenita. jVamos!”

Jests Alzamora: “Ah... jal su costado? Leo, la negaste y estaba a tu costado. No,

2

no....

Adolfo Aguilar: “Jesus, tengo que hacer la consulta a Lalo. Lalo, ;usted sabia que
ese vivazo que esta ahi conversando con el sefior Alzamora, porque es un vivazo,

esta al lado casualmente de su ex?”

Lalo: “No me importa porque somos amigas”

(..)

Adolfo Aguilar: “Bueno, vamos a recapitular lo que tenemos hasta el momento.
Para todos saber, el equipo azul gano el juego anterior. El sefior Juez dispuso el
freno al equipo azul. Ella (sefialando a Lalo) fue elegida por la capitana del
Equipo Verde. Esta sentada aca Lalo. Lalo lo Gltimo que le importa es que va a
comer cucarachas. Lalo esta aca sentada y su enamorado actual est4 parado codo a
codo, lado a lado, tete a tete con la ex, comenzando. Pero Lalo se va a comer las

cucarachas aparentemente...”
Juez: “Sefor Aguilar...”
Adolfo Aguilar: “Si, sefior Juez...”

Juez: “Recordemos, que la sefiorita Lalo tiene que acabarse el plato entero. Quiero

ver ese plato limpio.”

Adolfo Aguilar: “;Pero puede dejar el kion? De repente no le gusta el alifio.”
Juez: “No sefior. Plato limpio.”

Adolfo Aguilar: “Todo. Correcto. ;Ves? Mdas o menos...”

Lalo le hace una pregunta en voz baja a Adolfo Aguilar.
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Adolfo Aguilar: “Y claro... El kiéon también”
Lalo: “Es que... es que...amarga feo”

Adolfo Aguilar: “Esctichame, a ver... de nuevo con Lalo y sus preguntas. De
nuevo con Lalo y sus preguntas. Lalo pregunta ;no?, ve cucarachas ahi y todo el
asunto y pregunta jese alifio qué tiene? Segunda pregunta de Lalo, esto es mas o

menos para hashtag: ;Tengo que comer el kion también?”
Lalo: “Es que sabe amargo”

Adolfo Aguilar: “Tienes un plato de cucarachas y estas preguntando por jel
kion?”

Lalo: “Es que sabe amargo”

Adolfo Aguilar: “El kion esta amargo”

Juez: “Todo el plato”

Adolfo Aguilar: “; Tt has probado alguna vez las cucarachas?”
Lalo: “Si, mi mama me hizo comer”

Adolfo Aguilar: “;Las cucarachas te han hecho comer?”

Lalo: “No, el kion”

Adolfo Aguilar: “; Tu mama?, por el amor de dios”

Lalo (riendo): “El kion”

Adolfo Aguilar: “Ok”

Compafieros Del Equipo Azul: “jLalo te queremos! jLalo te queremos! jLalo te

queremos!”

Adolfo Aguilar: “Capitana Peque del equipo azul. Porque aca tenemos a la

capitana del equipo verde quien ha venido a no apoyar...”
Adolfo coge un balde rojo y se lo entrega a la azafata quien se lo da a Lele.
Adolfo Aguilar (A azafata): “Dale”

Lele (A Lalo): “Aca no més vomitas, aca no mas”
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Adolfo Aguilar: “... a no apoyar a su contrincante. Capitana Peque del equipo azul
(Cuales son las palabras que tiene que decirle a Lalo en este momento para que

realmente termine con su ensalada deliciosa hecha por el Chef Willy.”

Peque: “Vamos Rocio, ti la haces. Es solo una ensalada para que estés light.
Ponlo asi, velo asi. Es rico. No hagas caso a lo que te dicen los demas. T comes
de todo en el cole, comes y comes y comes y comes y esto es un poquito de

ensalada. No es nada linda jvamos! todo por el viaje de prom.”
Adolfo Aguilar: “Ahi esta. Claro, como ella no se lo va a comer pues ;no? Obvio”
Peque: “;Puedo comer por ella? Yo me lo como”

Adolfo Aguilar: “Estamos entonces listos para escuchar la respuesta de Lalo.

Queremos saber, por tres pasajeros, ¢ verdad sefior Juez? Tres pasajeros”
Juez: “Tres pasajeros”

Adolfo Aguilar: “Por tres pasajeros para que suban al bus en esta noche de la final.
Hoy dia uno de los dos colegios se va a Cancun. ;Come o no come la ensalada

preparada con kion y cucarachas? Su respuesta Lalo es...”
Lalo: “Si”

Adolfo Aguilar: “;Cémo?”

Lalo: “Si, si, si”

Adolfo Aguilar: “{Mas fuerte!”

Lalo: “;Si me lo como!”

Adolfo Aguilar: “jSe lo come!”

Compaiero Equipo Azul: “Bien Rocio, bien bien... Te quiero mucho recuérdalo.

i Vamos, ti puedes!”
Jefe: “Sefiorita, comience a comer entonces”
Adolfo Aguilar: “Comience a comer. Ojala le guste el alifio”

Lele: “Come, come, siente las patitas ricas que estan en el desagiie, qué asco. Que

explote el jugo en tu boca. Come rapido que se acaba el tiempo, come, a ver...”
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Compafiero 2 Equipo Azul: “;Vamos Rocio, nosotros te queremos, eres la mejor.

Sigue asi. {Vamos!”

Jestis Alzamora (off): “Final de EUP ;Viaje a Cancun! jEl dia de hoy uno de los

'77

dos se sube al bus y se va a Canctin
Lele: “Come rapido que se acaba el tiempo, a ver... jay, qué asco!”

Adolfo Aguilar: “;Estés lista? A comer...”

Lele: “Siente, siente las patitas, las antenas, las antenas. jSe te cayo6 la cucaracha!”
Adolfo Aguilar (riendo): “Se te cayo la cucaracha dice Lele”

Lele: “Recoge, recoge, recoge”

Adolfo Aguilar: “Yo no puedo”

1

Lele: “;En serio te la vas a comer? jNo vale la pena

Adolfo Aguilar: “Lalo, lo peor del asunto es que tienes que comer todo el plato, o

sea que comienza de una vez...”
Lele: “Las antenas, las patitas, todo. ;Rico?”
',3

Equipo Verde: “jQue vomite, que vomite

Adolfo Aguilar: “Efectivamente, Lalo puede tomar agua. Puede tomar todo el
agua que quiera. Pero a la vez que puede tomar todo el agua que quiera tiene que

comer todo lo que hay en ese plato.”

Lele: “Sigue, sigue, sigue come, come, come jQué asco!”

Adolfo Aguilar: “Por el amor de dios, qué es mas rico jel kioén o la cucaracha?”
Lalo mira a Adolfo.

Adolfo Aguilar (riendo): “Ojos de odio”

Lele: “Ajj qué asco”

Adolfo Aguilar: “Ahi va, jel kidn!, eso es rico. Ahi esta, sefior Willy usted es un

maestro de la comida.”

Lele: “Ajj. jEso sale del water! Ajj!”
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Adolfo Aguilar: “Hay una pregunta que me ha llegado al oido, a la cabeza, y me
parece realmente formidable ;En qué cosa se inspiro, usted Chef Willy, para crear
esta ensalada tan deliciosa? Entiendo que la consigui6 de su huerto pero... jen

qué se inspir6 para crearla?”

Chef Willy: “Es que... no puedo acostumbrar a estos muchachos a que coman

todo el tiempo carne ni pollo. También tienen que comer ensalada.”
Adolfo Aguilar (riendo): Es saludable
Chef Willy: “Como decia mi abuelita, hay que comer de todo.”

Adolfo Aguilar: “Muy bien. Por eso es. Porque hay que comer de todo
efectivamente. Lalo estd comiendo en este momento una deliciosa ensalada creada
por el Chef Willy con vegetales de su huerto y animales de su huerto también.
Lalo estd mas preocupada porque el enamorado esta con la ex. Sin embargo, esta

comiendo todo lo que puede.”

Equipo Verde: “jQue vomite! jQue vomite!”

Lele: “Ajjj, jqué asco!”

Adolfo Aguilar: “Lalo, tienes que comer todo ah”

Lele: “Coge la cucaracha que esté crujiente”

Adolfo Aguilar: “Si separas el bocadillo yo creo que va a ser peor”
Lele “Comelo, comelo, a ver si lo comes™

Adolfo Aguilar: “Ok, comelo como ti quieras”

Lele: “Ajjj, jqué asco!”

Adolfo Aguilar: “Nair, dos metros y medio de piconeria. Ven para ac4”

Lele: “jQué asco! Ay jexploto su sangre!”

Adolfo Aguilar: “Nair, aqui a mi lado. Mientras ella esta aqui (sefiala a Lalo).

(Qué tienes que decirle?”

Nair (Azafata Del Equipo Azul): “Espera Lalo, primero las cucarachas jTodo por

la promo!”
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Adolfo Aguilar se rie. El equipo azul realiza arengas de apoyo. Nair le dice algo al

oido de Lalo. Adolfo la aparta de Lalo.

Adolfo (A Nair): “Tramposa, no le digas nada. Se queda pero se queda calladita.”
Nair: “Secreto de Estado”

Adolfo Aguilar: “Se queda pero calladita. Tramposa ;no?”

Lele: “Si no quieres no lo comas. Para qué lo vas a comer. Ajjj”

Jesus Alzamora: “A ver, Adolfo, a ver”

Adolfo Aguilar: “;Qué pasa con el equipo verde ahi?”

Jesus Alzamora: “El equipo verde estd hace rato haciendo unas arengas y unas
barritas, a ver. Alex, qué tendrias que decirle, con mucho respeto, a Lalo para que

no se coma las cucarachas.”

Alex (Equipo Verde): “jQue no se lo coma porque es asqueroso, son del desagiie,

no lo va a hacer! {No lo va a hacer! {Va a vomitar!”

Adolfo Aguilar: “Sefor Alzamora, ;ese es Alex nuestro amigo el de la voz

melodiosa, no?”’

Lele: “jAjj qué asco! jMira sus antenas, su cabeza, eso lo he visto en mi water,

"’

fijate

Jests Alzamora: “Si, exactamente. Alex, tu voz esta cada dia mejor. ;Algo mas le

quieres decir?”

Alex (Equipo Verde): “Que no va a pasar el freno porque va a vomitar. jQuiere

vomitar! jQuiere vomitar!”
Jestis Alzamora: “China, ;qué le tienes que decir? Parece que esta avanzando ah”

China (Equipo Verde): “jQue no lo coma, porque va a oler feo su boca. Que no lo

',’

coma
Jests Alzamora: “A ver Jan.”

Jan: “Nada... que el otro dia vi una rata”
Adolfo Aguilar: “;Donde?”

Jan: “Igualita”
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Adolfo Aguilar: “;Igualita a esas cucarachas? Era una rata combinada”

Jests Alzamora: “A ver, vamos a preguntarle a mi amigo Chocotdn, a ver qué

opina. A ver Chocotén. Ven para aca...”
Jesus Alzamora se acerca al equipo azul.
Jestis Alzamora: “Sin llamar a la mafia, sin llamar a nadie ;Qué le dirias a Lalo?”

Chocoton (Equipo Azul): “Lalo, esta demasiado rico. Venimos por un suefio y lo
vamos a cumplir. Todo esta en la mente no hagas caso a lo que dicen. Todo por la

promo vamos jTodo por la promo!”

Jestis Alzamora: Chocoton, parece motivador pero de iglesia. Bien hermano ah.
Yo creo que te van a seguir los fieles, en este caso, el colegio Meliton Carvajal.

(Algo més que acotar?

Chocoton: “Lalo, te queremos, Lalo eres la mejor, vamos a comer todas las

cucarachas bien rico jvamos, vamos!”

Adolfo Aguilar: “En este momento, Lalo se dispone a comer un bocado de

lechuga con cuatro cucarachas puestas. Venga Lalo”
g p g
Lele: “;Qué asco oye qué asco!”
i Y
Equipo Verde: “jQue vomite! jQue vomite!”
Adolfo Aguilar: “Las separa, la agarra con la mano. ;Para qué?”
Lalo: “Para no verlas”

Adolfo Aguilar: “Ah, es una estrategia, para no verlas, y cuando las masticas ;no

las sientes?”
"’

Lele: “jAjj, qué asco, Lalo

Adolfo Aguilar: “Lele, la capitana del equipo verde realmente no la esta

apoyando”
Equipo Verde: “;jTiempo! jTiempo jTiempo!”

Adolfo Aguilar: “(...) el Chef Willy es un artista de la cocina. Pero el nivel

artistico es hasta agresivo. Muy bien. Tu eres el Picasso de la cocina”

Lele: “Mira cdmo se movio esa antena, ;viste? Ajj”
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Adolfo Aguilar: “La estrategia de Lalo es poner cucarachas encima de una
lechuga, luego pone otra lechuga encima de las cucarachas, para no verlas y se lo

come. Realmente quiero saber, aunque de verdad no quiero saber”

Jesus Alzamora: “Prueba”

Adolfo Aguilar: “;Coémo, como?”

Jests Alzamora: “Prueba Adolfo. Date el gusto hermano, prueba una cucarachita.”
Adolfo Aguilar: “No me puedo meter”

Jests Alzamora: “Yo creo que ti puedes hacer una excepcion”

Adolfo Aguilar: “Le voy a regalar la antena de la cucaracha.”

Lele: “Esos son de mi desagiie. jQué asco!”

Adolfo Aguilar: “No, esta antena no, es de mi huerto. Voy a guardarle la antena al

sefior Alzamora. Uy se cay6”

Jests Alzamora: “;No, mi antena!”

Adolfo Aguilar: “Se cay6. Por aca por aca”
Adolfo asusta a Lalo, Lalo grita.

Adolfo Aguilar: “Tranquila, tranquila. Perdon, perdon. Necesita mas agua dice.

Yo tengo mas agua por supuesto no hay problema.”
Equipo Azul: “;Si lo hace! ;Si lo hace!”

Adolfo Aguilar: “Por el amor de dios, efectivamente se estd comiendo. jClaro! No
es para menos. jEs por un viaje a Cancun! Subirian tres pasajeros. Pero te
recuerdo Lalo que tienes que comer todo el platillo o sino el sefior juez no te lo va

a permitir. Acé estan mira...”
Adolfo Aguilar mueve el recipiente con cucarachas vivas
Adolfo Aguilar: “Estan vivazas esas”

Lele: “Ajj... jcucarachas! ;Eres consciente de lo que comes?”

Fin del fragmento
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3.1.2 Clasificacion dentro de los mundos audiovisuales

Recordando lo propuesto en nuestro marco teorico por Frangois Jost - académico
francés reconocido por estudiar la semidtica de la television - en el marco de una
propuesta metodologica para el analisis de programas televisivos, nos guiaremos de su
esquema para distinguir dentro de qué mundos se encuentran dispuestos cada una de las

secuencias a analizar.

Mundo ludico

Mundo real / \ Mundo ficticio

Esquema 2 (Jost, 2007:4)

En el caso de las secuencias elegidas, y en general de los retos presentados en el
programa concurso de “El Ultimo Pasajero”, vemos que estas pueden insertarse entre los
mundos ludico — real y ludico — ficticio. Asi tendriamos que para la secuencia “Freno de
cucarachas” los elementos que clasificarian dentro del mundo real serian los siguientes:
Lalo, Lele, Adolfo Aguilar, Jesis Alzamora, integrantes del equipo azul y verde,

familiares y equipo de produccion.

Asimismo, el rol de jugar con las emociones de los participantes es latente; por
ello, notamos ansiedad, aliento, desaliento, decepcion, entre otros sentimientos propios
y reales del ser humano. Por tltimo, un elemento importante a mencionar es la aparicion
de las cucarachas en la ensalada. Ante su aparicion, el espectador podria pensar que las
cucarachas no son reales o que estan hechas de alguna sustancia comestible; sin
embargo, al pasar los minutos y ante los acercamientos de la camara hacia el platillo y
observar inmediatamente otra toma que registra al recipiente con cucarachas vivas

podremos darnos cuenta de que las cucarachas ubicadas en la ensalada son reales.
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Esta duda o vacilacion de los espectadores hacia las cucarachas no es gratuito.
Existen elementos del mundo ficticio dentro de esta secuencia que nos indica que hay un
equipo de produccion detras de lo que se logra ver finalmente. Elementos figurativos
como el “chef Willy” personaje que profundizaremos mas adelante en el capitulo del
analisis semantico; el “Juez” quien tiene la voz de mando y las “azafatas” de color rojo,
verde y azul son creaciones ficticias dentro de un espacio ficticio donde se distribuyen

los juegos.

Por ultimo, el mundo Iudico hace referencia desde la concepcion del programa. Su
designacion como programa concurso nos indica la presencia de juegos entre equipos o
individuos para la obtencion de un premio. Las secuencias creadas estan pensadas para
entretener al espectador considerando, por ejemplo, involucrar a conductores que saben
como manejar el humor. En este caso, el conductor Adolfo Aguilar tiene esa carga
humoristica y ligera que puede generar sonrisas o comentarios graciosos entre los

concursantes mientras participan del reto.

Como vemos, la secuencia “Freno de cucarachas” suele moverse dentro del
esquema triangular de manera constante siendo incluido dentro del mundo ficticio. Es
por esta razon que se eligid establecer un andlisis narrativo semidtico como primer
acercamiento hacia las secuencias elegidas aunque este suela ser empleado para relatos
de ficcidn o cuentos infantiles. Existe un elemento ficticio detras, un mundo creado con
un guion establecido y en la que los productores han vislumbrado el futuro accionar de

los concursantes.

3.2 Analisis del Nivel Narrativo

Como mencionamos en el apartado metodolédgico, el nivel narrativo es la primera
fase por la cual el objeto de estudio debera ser analizado. Su aplicacién nos permitira
obtener los 6 actantes del discurso: Destinador, Destinatario, Sujeto, Objeto, Ayudante y
Oponente; asi como también distinguir el Sujeto del Hacer - sujeto de transformacion - y

el Sujeto de Estado - sujeto en conjuncién o disjuncion con el objeto.
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Para el analisis narrativo de esta secuencia se creyd conveniente cefiirse de dos
modelos establecidos por Jaques Fontanille: el Esquema de la Prueba y el Esquema de la
Busqueda. La aplicacién de estos modelos o esquemas candnicos a ambas secuencias
resultard en programas narrativos que ayudaran a ordenar las acciones y a distinguir las

conjunciones de los personajes implicados en la secuencia.

3.2.1 Aspectos teoricos sobre el Esquema de la Prueba

A partir de los trabajos de Propp, antropologo y lingiiista ruso, el esquema de la
prueba del cual se basa este estudio se define como el encuentro de dos programas
narrativos concurrentes donde dos Sujetos se disputan un mismo Objeto. Asimismo, los
programas narrativos se lograran identificar en la Ultima etapa: apropiacion y

desposesion (Fontanille, 2001:98).

Confrontacion —  Dominaciéon —  Apropiacion / Desposesion

Grafico 1: Esquema de la Prueba establecido por Propp (Fontanille, 2001:98)

Siguiendo este esquema, la apropiacion es el programa narrativo de conjuncion
que beneficia al vencedor; y la desposesion, el programa narrativo de disjuncidon que
padece el otro sujeto (Fontanille, 2001:99). Se entiende que para la unidad de anélisis
“Freno de cucarachas” solo un equipo seréa el ganador. Asi en estos casos se aplicara el

programa narrativo de conjuncion.

PN=H{SI — (SI N O)

Grafico 2: Programa narrativo de la conjuncion

Por otro lado, el equipo vencido serd representado por el Programa Narrativo de la

disjuncion pues no ha logrado dominar el objeto.

PN = H{S1 — (S1U O)}

Grafico 3: Programa narrativo de la disjuncion
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Asimismo, Fontanille sefiala que la confrontacion es la puesta en presencia de dos
actantes y de sus programas: “(...) sin ese encuentro que asegura el discurso en acto, la
prueba jamas tendria lugar. Para disputarse el objeto, los dos sujetos deben tomar

posicioén en un mismo campo de batalla” (Fontanille, 2001: 99).

De acuerdo al esquema, la dominacién es la segunda fase y se ubica antes de la
apropiacion o desposesion pues los sujetos en disputa deben “comparar sus fuerzas,
enfrentarse para saber quién sacara ventaja sobre el otro” (Fontanille, 2001:99). Aqui el
vencedor, sefala Fontanille, es quien tiene presencia mas fuerte, y el vencido, aquél que

tiene presencia mas débil.

3.2.2 Aplicacion del Esquema de la Prueba

Como bien lo explicamos en la metodologia, el esquema de la prueba determinado
por Propp es el encuentro de dos programas narrativos: la conjuncion y la disjuncion de
un mismo Objeto. En la secuencia del “Freno de Cucarachas”, el equipo azul compite
contra el equipo verde — ambos equipos conformados por escolares de 4to y 5to de
secundaria de distintos colegios de Lima — con la determinacion de conseguir el viaje de

promocion a Cancun.

Comenzando por la etapa de la confrontacion, el programa EUP disefi6 una puesta
en escena donde se realizo la presentacion de los concursantes y se hizo mencion a las
reglas del juego. Tal como lo describimos al inicio del capitulo, la concursante Lalo fue
designada a participar de entre varios miembros del equipo azul y ella fue la Unica
representante que se enfrentd sola al reto. Asimismo, esta etapa ha tenido una larga
duracion con respecto a juegos anteriores y se debid a que la fase previa antes del inicio
de la prueba ha incluido tanto la eleccion de la concursante a participar como la

presentacion del Chef Willy y la toma de decision final de Lalo.

La segunda etapa del esquema de la prueba, la etapa de dominacion, consiste en el
enfrentamiento de los dos sujetos para la obtencion del objeto. En nuestro caso, existen
dos fases. Ni bien inicia la secuencia, se observa con claridad la posicion dominante del

equipo verde y a Lele, su representante principal y concursante del equipo verde

70



designada para evitar que Lalo, concursante del equipo contrario, termine de comer la
ensalada con cucarachas. Sin embargo, mientras transcurre el juego, Lalo come la
ensalada enfrentando ella sola a sus oponentes demostrando su capacidad para enfrentar

sola el juego.

Antes de continuar con la ultima etapa que alberga la apropiacion y la desposesion
indicaremos el programa narrativo que busca representar la accion principal de la

concursante. Asi el P.N de la prueba seria el siguiente:

PN=H{SI — (SI N O1)}

Donde:
H: Transformacion
S1: Lalo

O1: ensalada con cucarachas

Como vemos, la accidn principal es que Lalo debera comer el plato de ensalada
con cucarachas. Aqui, el sujeto de transformacion es el mismo que el sujeto de estado y

esto se debe a que Lalo accede a ser que ella misma coma la ensalada con cucarachas.

En la ultima etapa, conocida también como sancion, el esquema finaliza con la
Apropiacion, cuyo P.N es la conjuncion y la Desposesion, cuyo P.N es la disjuncion.

Para nuestro caso, el programa narrativo estd representado en el siguiente esquema:

PN=H {S1 > (S2— (S2 N 02)}

Donde:

H: Transformacion

S1: Lalo

S2: Representantes del equipo azul

02: Bus
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Este esquema nos indica que existe una transformacion tras haberse culminado la
accion principal, ya que Lalo hizo que los representantes del equipo azul - determinados
como un actante colectivo - entren en conjuncion con el bus. De este modo, el equipo

azul obtuvo tres posibilidades mas para ganar el viaje de promocion?’.

Notemos también que existe una desposesion, en este caso, del equipo verde con

el objeto, cuyo P.N seria de la siguiente manera:

PN=H {SI — (S3 U 02)}

Donde:

H: Transformacion

S1: Lalo

S3: Representantes del equipo verde

0O2: Bus

De acuerdo a este programa narrativo, se distingue que Lalo hace que el equipo
verde entre en disjuncién con el bus. En ese sentido, Lalo es el elemento dominante
quien vence por tener una presencia mas fuerte y determina el futuro de su equipo

contrario en la gran final del programa concurso™’.
3.2.3 Aspectos teoricos sobre el Esquema de la Busqueda
El esquema de la busqueda es el segundo modelo que emplearemos para el

analisis de los objeto de estudio. Segun A.J Greimas, lingiiista e investigador francés,

este esquema presenta 4 tipos de actantes diferentes: el Destinador y el Destinatario’!, el

2 No olvidemos que el objetivo de los equipos es hacer subir la mayor cantidad de alumnos a sus
respectivos buses para que, al final del programa, los pasajeros del bus elijan al azar una llave del tablero
de llaves y, con suerte, ser el primer equipo que encuentre la llave que logre encender el bus y ganar el
concurso.

30 Es importante destacar que el hecho de que un equipo obtenga un logro es solo posible si el equipo
contrario no lo obtiene. Por lo tanto, el juego propone que exista un enfrentamiento entre dos equipos
antagonistas representados por las concursantes.

31 “E] Destinatario (aquel que recibe el Objeto de valor) es con mucha frecuencia el mismo actor que el
Sujeto (aquel que busca el Objeto), pero ese no es el caso general; de todas maneras se trata de dos roles
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Sujeto y el Objeto. En palabras de Fontanille: “no se trata ya del conflicto de dos
actantes para ocupar una misma posicion ni tampoco para llevarse un Objeto. Se trata de
la definicion de los valores que van a dar todo su sentido al recorrido del Sujeto”

(Fontanille, 2001:100).

Contrato (o Manipulacion) —  Accion — Sancién

[ 1

Competencia — Performance — Consecuencia

Grafico 4: Esquema de la Busqueda establecido por A.J Greimas (Fontanille, 2001:100-101)

Asimismo, se determina que dentro de la etapa accion los actantes son el sujeto y
el objeto quienes recorren tres etapas: competencia, performance y consecuencia. En

otras palabras, el Sujeto estd enfocado exclusivamente en conseguir el Objeto.

De este modo, se entiende que existe un primer sujeto, el Destinador, quien
participa de la definiciébn contractual de los valores con un segundo sujeto, el

Destinatario, a quien manipula para que realice una accion.

Durante el desarrollo del anélisis del primer objeto de estudio “Freno de
cucarachas” se ha establecido un programa narrativo que se guia del esquema de la

prueba y dos programas narrativos que se basan en el esquema de la bisqueda.

3.2.4 Aplicacion del Esquema de la Busqueda

Siguiendo el esquema de la busqueda proporcionado por Greimas, comenzaremos

definiendo quienes son el Destinador y el Destinatario de la secuencia, ya que este

esquema se centra en la transferencia de objetos de valor entre ambos actantes.

actanciales diferentes: en un caso, el Destinatario participa de la definicion contractual de los valores; en
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Para el primer esquema de la busqueda hemos definido como Destinador al Juez
del programa y como Destinatario a Lalo, participante del equipo azul. Esto se debe a
que hubo un contrato entre ambos actantes; es decir, el Juez presenté un reto con unas
reglas determinadas y Lalo aceptd participar. Este enunciado es considerado como una

manipulacion pues el Juez dio paso a que Lalo realice una accion.

Recordemos que la manipulacion debe ser entendida en su acepcion semidtica; es
decir, como excluyente de todo rasgo de orden psico-socioldégico o moral (Courtés,
1997:158). En otras palabras, no podemos catalogar a una manipulacién como negativa
necesariamente, pues este “designa simplemente la relacion factitiva (=hacer hacer)
segun la cual un enunciado de hacer rige otro enunciado de hacer.” (Courtés, 1997:158)

Asimismo, Fontanille agrega lo siguiente sobre el mismo concepto:

Gracias a la manipulacion, el Destinador negocia el paso a la accioén del
Destinatario, es decir, su conversion en Sujeto; conociendo los valores, se
esfuerza por realizarlos, por hacerlos pasar a un plano de realidad diferente

de aquel en el que los ha conocido... (Fontanille, 2001:101)

Es pues que, conforme Lalo va conociendo las reglas del juego presentadas por el
Juez, decide afrontar el reto pasando de Destinatario a Sujeto. Una vez que Lalo se
convierte en Sujeto, su objetivo principal es cumplir con el programa narrativo; es decir,
comer la ensalada con cucarachas. De este modo, el primer P.N de la busqueda que se

crea es el siguiente:

PN =HI {S4 - H2 {S1 — (S1 N 0O3)}}

Donde:

H1 y H2: Transformacion
S1: Lalo

S4: Juez

03: Aceptacion del reto

el otro, el Sujeto participa en los programas de juncion con el Objeto.” Fontanille, 2001, p. 100.
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Este esquema nos indica que el Juez (Destinador) hace de tal manera que Lalo
(Destinatario) realice la conjuncion entre ella misma (Sujeto de estado) y la aceptacion
del reto (Objeto). Con ello, notamos que existe una manipulacion por parte del Juez
quien “hace hacer” que Lalo acepte las reglas del juego y realice la accion de comer

cucarachas para ganar el premio.

Es asi que vemos a Lalo como un actante del cual Fontanille elabora la siguiente
descripcion: “el Sujeto del discurso aparece inquieto o veleidoso: dividido entre su rol
de Sujeto y su rol de Destinatario; debe, en efecto, negociar sin cesar entre los fines y los
medios, entre los valores y la conquista del Objeto. Colocada entre dos posiciones, la

instancia de discurso se agita o vacila.” (Fontanile, 2001:102)

Si bien esta posicion toma como referencia los relatos, podemos decir que calza
perfectamente en nuestro caso de estudio. A lo largo del reto, observamos que Lalo,
mientras es Sujeto, suele escuchar comentarios de sus oponentes donde la humillan o la
hacen sentir asqueada. Esto conlleva a que dude en seguir comiendo las cucarachas; sin
embargo, sus compafieros, quienes también juegan un rol manipulatorio, la motivan para

que contintie mientras le hacen presente el valor por el cual lucha.

Es importante recalcar también que la frase “viaje a Cancun” se menciona varias
veces a lo largo del reto, tanto por el Juez, como de los conductores. Esto se debe a que
es un valor que da todo el sentido al recorrido del Sujeto y por ello es reforzado
constantemente. Podemos notar entonces que para llegar a conseguir este objeto de valor
anhelado y positivo para el equipo, la concursante tendrd que ser sometida a un juego de

caracter manipulador y peyorativo.

Por otro lado, les reglas del juego establecidas por el equipo de produccion del
programa EUP conduce a que se produzca una exacerbacién de &nimos por parte de los
concursantes y del publico asistente, existiendo una suerte de contagio colectivo de
diversas emociones frente a la prueba y que son dificilmente imparables. Con ello,
deducimos que el equipo de produccion conoce a su publico y sabe como manejarlo de

acuerdo a sus intereses.
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Como vemos, el analisis de la secuencia en el nivel narrativo aclara ciertos
aspectos en la investigacion. En primer lugar, Lalo es y sera siempre el Sujeto de Estado
cuya funcién se concentra exclusivamente en obtener el objeto; es decir, terminar de
comer toda la ensalada para ganar el viaje de promocion. Sabemos que ella esta en la
libertad de elegir no comer de la ensalada; sin embargo, conociendo el contexto en el
cual se presenta — emision en vivo del final de temporada en television nacional — la

presion por ganar y dejar en alto el nombre del colegio aumenta.

En segundo lugar, los sujetos manipuladores - el Juez como miembro del equipo
de produccion del programa — son quienes “hacen hacer” tanto a Lalo como al equipo
azul una accién y, por tanto, estos ultimos son considerados como sujetos manipulados,
pues tienen que ver la manera para que Lalo, sujeto de estado, acepte el reto y continte
con la accién. Asimismo, podemos notar que Lalo no estd totalmente convencida de
lograr pasar el reto, pues se le observa vacilante y timida en un inicio. Sin embargo, el
equipo azul interviene en su papel de ayudante logrando convencerla en continuar,
actuando también como sujetos manipuladores. Asi, Lalo decide enfrentar un reto que
no tenia previsto realizar pero que debia aceptar ya que, de lo contrario, el equipo verde

seria el vencedor.

Por ultimo, es importante destacar el objeto de valor pues, como lo explicamos
anteriormente, es lo que le da sentido al Destinador para que realice toda la accion. Es
por ello que durante toda la etapa en la cual Lalo come la ensalada con cucarachas, la
frase “viaje a Cancun” es anunciada por el Juez y los conductores del programa
reiteradas veces con el objetivo de brindarle un recordatorio a Lalo y a los espectadores
sobre el objeto de valor por el cual ella esta participando. En definitiva, es una promesa
que se espera alcanzar y que no se lleva a cabo en el programa, pero que se anuncia

durante el programa final de temporada porque genera espectacularidad.
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3.2.5 La manipulacion en el reto

En vista de que la manipulacion es un término empleado con frecuencia dentro del
analisis en el nivel narrativo, ahondaremos su proximidad con la secuencia “Freno de

cucarachas” basandonos de la clasificacion de Courtés.

Hasta ahora conocemos que la manipulacion deberia ser entendida como un hacer-
hacer donde el Destinador tiene la funciéon de manipulador y el Destinatario es el

manipulado; sin embargo, habra que agregar lo siguiente:

(...) el sujeto manipulado, a diferencia del héroe de nuestros cuentos
populares, se encuentra dotado de una competencia que no ha buscado en
ningiin momento: se ve asi empujado, a menudo muy a su pesar, a realizar
un PN solo deseado, al menos al comienzo, por el sujeto manipulador. El
/poder no hacer/ (lexicable, como ya hemos visto, como independencia) que,
por lo comun, modaliza al héroe, se encuentra sustituido aqui por su
contradictorio: el /no poder no hacer/ marca la ausencia de libertad, define la
posicion de obediencia y de sumision que ocupa al sujeto manipulado.

(Courtés, 1997: 160-161)

En otras palabras, la manipulaciéon podria implicar una ausencia de libertad
siempre y cuando el manipulado acepte el acuerdo propuesto por el manipulador. Y es
esta idea la que nos lleva a pensar que existe un ambito positivo y negativo del término.
Asi, Courtés afirma que en el ambito positivo se podria hablar, en primer lugar, de la
tentacion: “Si el manipulador se apoya en la dimension pragmatica y propone al
manipulado un objeto de valor dado, se obtendrad la tentacion (término que debe ser

depurado de toda connotacion moral)...” (Courtés, 1997:161).
Centrandonos en el caso de estudio, observamos que los conductores Adolfo

Aguilar y Jests Alzamora le recuerdan a Lalo que si ella logra terminar de comer la

ensalada de cucarachas, podra ganar el viaje a Cancun.
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Extractos de la transcripcion:

Adolfo Aguilar: “Por tres pasajeros para que suban al bus en esta noche del
final. Hoy dia uno de los dos colegios se va a Cancun. ;Come o no come la

ensalada preparada con kién y cucarachas? Su respuesta Lalo es...”

Jests Alzamora (off): “Final de EUP jViaje a Cancun! jEl dia de hoy uno

de los dos se sube al bus y se va a Canctn!”

En segundo lugar, Courtés introduce dentro del d&mbito positivo a la seduccion:
“La otra posibilidad para el manipulador es la de hacer intervenir la dimension
cognoscitiva: la competencia del manipulado es presentada por el manipulador bajo un
aspecto positivo; se hablard asi de halago, de adulacién o, en términos mas amplios, de
seduccion.” (Courtés, 1997:161). En este caso, los integrantes del equipo azul serian los

manipuladores pues motivan a Lalo para que contintie con el reto.

Extractos de la transcripcion:

Compaiiero 1 Equipo Azul: “Bien Rocio, bien bien... Te quiero mucho

recuérdalo. jVamos, ti puedes!”

Compaiiero 2 Equipo Azul: “;Vamos Rocio, nosotros te queremos, eres la

mejor. Sigue asi. jVamos!”

Compaiiero 3 Equipo Azul: “Lalo, estd demasiado rico. Venimos por un
suefio y lo vamos a cumplir. Todo esta en la mente no hagas caso a lo que

dicen. Todo por la promo vamos jTodo por la promo!”

Por otro lado, Courtés menciona que dentro de la manipulacidon negativa existen,
en primer lugar, la intimidacion: “En el plano pragmatico se tendrd, por lo tanto, la
intimidacion: en lugar de proponer, como antes, un objeto de valor dado, el manipulador
amenaza con retirarle o quitarle tal o cual cosa al manipulado.” (Courtés, 1997:161).

Durante el reto se aprecia al conductor Adolfo Aguilar haciéndole comentarios a Lalo
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para que no pierda tiempo pensando en comer la ensalada y, por el contrario, se decida a

continuar.

Extractos de la transcripcion:

Adolfo Aguilar: “Lalo, lo peor del asunto es que tienes que comer todo el

plato, o sea que comienza de una vez...”

Adolfo Aguilar: “Lalo, tienes que comer todo ah”

Adolfo Aguilar: “Por el amor de dios, efectivamente se lo esta comiendo.
iClaro! No es para menos. jEs por un viaje a Cancun! Subirian tres
pasajeros. Pero te recuerdo Lalo que tienes que comer todo el platillo o sino

el sefior juez no te lo va a permitir. Aca estan mira...”

En segundo lugar y siendo parte del &mbito negativo se encuentra la provocacion:
“En el nivel cognoscitivo, el manipulador presenta al manipulado una imagen negativa
de su competencia, lo denigra, por asi decirlo, hasta tal punto que éste tendra que
reaccionar para ofrecer una “imagen buena”, positiva de si mismo; en ese caso se
hablara de provocacion” (Courtés, 1997:161). Aqui observamos que el equipo verde y
Lele son los sujetos manipuladores, ya que emplean adjetivos calificativos que denigran
la honra de Lalo para que no contintie comiendo la ensalada. Ante esto, Lalo se presenta
como una fuerte competidora a quien no se le puede vencer mientras aviva los

comentarios de Lele.

Extractos de la transcripcion:

Lele: “Come, come, siente las patitas ricas que estan en el desagiie, qué
asco. Que explote el jugo en tu boca. Come rapido que se acaba el tiempo,

come, a ver...”

Lele: “Siente, siente las patitas, las antenas, las antenas. jSe te cayo la

cucaracha!”
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'7’

Lele: “;Qué asco! Ay jexplotd su sangre

'9’

Equipo Verde: “;Que vomite, que vomite

En resumen, podemos decir que la manipulacion es un aspecto muy presente en
este reto en particular. Ya sea a nivel positivo o negativo, los tipos de manipulacién
provienen desde todos los actantes implicados en el juego mientras que solo una
persona, en este caso Lalo, deberd aceptar enfrentar este reto para obtener el premio

final.

Debemos resaltar también que la manipulacidon negativa proviene no solo de los
retadores - en este caso de Lele y el equipo verde quienes formulan comentarios con
contenido denigrante para que Lalo no gane - , sino también de los personajes que
deberian mostrarse como imparciales: el Juez y el conductor Adolfo Aguilar quienes
ejercen una manipulacion sobre Lalo para que ella coma la ensalada. Esto nos indica que
ambos actores solo hacen énfasis en continuar con una pauta de television y, por el

contrario, rechazan la posicion de velar por el cuidado de la nifia en primer lugar.

3.3 Analisis del Nivel Semantico

3.3.1 Aspectos teoricos sobre lo figurativo, lo tematico y lo axiologico

El Nivel Semantico es el segundo nivel semidtico el cual analizaremos. En este se
reconocen las figuras mas relevantes del discurso y su respectivo significado. Este nivel

se organiza mediante tres rubros: lo figurativo, lo tematico y lo axioldgico.

“Sera, pues, considerado como figurativo, en un universo de discurso dado
(verbal o no verbal), todo lo que puede estar directamente relacionado con
uno de los cinco sentidos tradicionales: la vista, el oido, el olfato, el gusto y
el tacto; en pocas palabras, todo lo que depende de la percepcion del mundo

exterior” (Courtés, 1997:238)
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Tomando como punto de partida este concepto, podriamos reconocer entonces
diversas figuras en la secuencia “Freno de cucarachas”: personajes implicados en el reto
(Lalo, Lele, Jefe, Conductor principal, Conductor secundario, chef Willy, azafatas,
alumnos de los colegios, etc); objetos destacados (ensalada, cucarachas, recipiente con
cucarachas vivas, balde rojo, etc); vestuario y maquillaje (maquillaje, mandil, guantes

del chef Willy); entre otros que se distinguen a simple vista.

Otras figuras estan relacionadas a la ubicacion espacial y temporal. Por ejemplo,
dentro del rubro de ubicacidn espacial podemos notar que Lalo esta ubicada al centro
del set y rodeada de personajes como el Conductor, el Chef Willy, la concursante del
equipo contrario y una azafata. Ademas, observamos que ella esta sentada mientras que
todos los demas permanecen de pie a su lado. Asimismo, descubrimos que ella debe
enfrentar sola el reto mientras que sus compafieros estan lejos y en conjunto
incentivandola a seguir. No podemos olvidar mencionar que ella estd ubicada frente a

una camara.

Por otro lado, en torno a la ubicacion temporal, destacamos que el programa es
emitido en vivo y durante la transmision final de temporada en la cual solo dos equipos

estan en la gran final disputandose el premio mayor.

Para conocer a lo que remite lo figurativo, es necesario presentar el rubro tematico

a lo que Courtés define de la siguiente manera:

En oposicion a lo figurativo, lo tematico debe ser concebido sin ninguna
ligazon con el universo del mundo natural: se trata de contenidos, de
significados de los sistemas de representacion, que no tienen un elemento
correspondiente en el referente. Si lo figurativo se define por la percepcion,

lo tematico se caracteriza por su aspecto conceptual. (Courtés, 1997:238)

Es asi que lo figurativo en un discurso no puede desligarse de su aspecto tematico

pues careceria de sentido. Asimismo, Courtés elabord diversos esquemas en las que se
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muestra la relacion entre figura y tema. Para fines de esta investigacion, nos guiaremos

de dos de ellos.

El primer esquema enfatiza que una figura puede corresponder a diversos temas:

Esquema A

1 figura

N\

Temas:1 2 3 4 5...
(Courtes, 1997:242)

El segundo esquema nos muestra que diversas figuras pueden ilustrar un mismo tema:

Esquema B

Figuras: 1 2 3 4 5...

1 tema

(Courtés, 1997:243)

Es importante senalar también que debido al caracter ético que pretende estar
vinculada nuestra investigacion, tomaremos en cuenta el caracter axiologico del analisis
semantico. Este aspecto nos ayudara a darle un valor - ya sea positivo o negativo — a la
accion del sujeto y, de este modo, lograremos diferenciar entre lo que es éticamente

correcto de hacer (la euforia) o lo éticamente incorrecto de hacer (la disforia).

En ese sentido, considero importante el empleo del estudio de este nivel pues nos
permite reconocer figuras y objetos que pasan desapercibidos debido al ritmo rapido de
la transmision del programa para comprenderlos en el rubro temdtico descubriendo su

verdadero significado acorde al discurso presentado.
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3.3.2 Aplicacion analitica en la secuencia

Acorde a la secuencia “Freno de cucarachas” encontramos que la figura mas
resaltante es la accion que realiza la concursante Lalo el cual es “comer cucarachas”.
Esto a nivel tematico estd relacionado a dos diferentes concepciones. En primer lugar,
recordemos que Lalo realiza esta accidon porque su motivacion principal es ganar el reto.
Sus compaiieros la incentivan constantemente para que continie hasta terminar la

ensalada. Es asi que en un primer esquema — relacionado al Esquema A — tenemos lo

siguiente:
Figurativo Tematico
/Entrega/
“Lalo come cucarachas” /Valentia/
/Lealtad/

Como vemos, para Lalo y su equipo el comer cucarachas es un signo de /entrega/
y /valentia/, ya que Lalo estd dando todo de si para ganar, pues se enfrenta a un reto
poco probable de cumplir. Es por ello que mientras ella estd comiendo la ensalada con
cucarachas, el gesto de su equipo es alentarla con comentarios como “““;Vamos Rocio,
nosotros te queremos, eres la mejor. Sigue asi. jVamos!”. Sin embargo, es aun mas
importante mencionar el tema de la /lealtad/, valor intrinseco que esta presente en la
concursante durante todo el reto. Aqui vemos que Lalo, como Unica representante de su
equipo en el juego, muestra lealtad hacia su colegio al aceptar comer las cucarachas; de
lo contrario, hubiera ocasionado que el equipo contrario gane convirtiéndose en una

/traicion/.
Por otro lado, la misma figura puede ser un signo que nos da indicios de la

personalidad de la nifia y ademds puede contener un valor negativo. Es por ello, que el

segundo esquema nos ilustra de la siguiente manera:
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Figurativo Tematico
/Sometimiento/
“Lalo come cucarachas” /Ingenuidad/

/Lo repulsivo/

En este esquema observamos que la misma accion nos remite a conceptos que son
opuestos a los anteriores y que puede denotar disconformidad en el espectador. En
cuanto al rubro tematico del /sometimiento/, este se ve reflejado en la manera en que
Lalo recibe la propuesta y es manipulada para realizar una accion que la humilla: comer
cucarachas. Por otro lado, la /ingenuidad/ se sugiere al aceptar comer un platillo
teniendo en mente la obtencion del premio sin percatarse de la falta cometida por el
equipo de produccion. Y, por ultimo, lo /repulsivo/ surge a partir de lo que encierra el

tan solo hecho de comer las cucarachas.

Como lo mencionamos anteriormente, el esquema B indica que diversas figuras
pueden estar relacionadas a un mismo tema. Para la secuencia “Freno de cucarachas”

nos queda claro el tema a tratar pues es el que est4 presente en todo el juego:

Figurativo Temaético
“Chef Willy”
“ensalada con cucarachas” /Repulsivo/

“recipiente para el vomito”
“comentarios de Lele”

“comentarios de equipo verde”

Segun la Rae, se dice que algo es repulsivo cuando causa repulsion o asco (RAE,
2017). Si observamos detenidamente, este concepto se manifiesta desde el titulo que se
le adjudico a la secuencia “Freno de cucarachas”, que de hecho es una variacioén del
freno “Guécatela” también empleado en otras emisiones de EUP. Se suma a esto las

diversas figuras que a lo largo del reto se iran presentando.

Comenzando por describir al “chef Willy”, su presentacion nos incita a pensar que

sera un personaje importante relacionado al reto. Es asi que, tras su aparicion en el set 'y
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haciendo uso de un guion preparado, nos enteramos que fue ¢l quien hizo la preparacion
de la ensalada de huerto que contiene cucarachas y kidon. Ademas, basandonos en las
investigaciones del semiotico Desiderio Blanco, reconoceremos de inmediato que el
chef es un personaje que puede ser estudiado desde la dimension plastica, con relevancia
en las formas visuales.*? Lo cual significa que el aporte de la forma del actor, ademas de
su maquillaje y vestimenta, es lo que da sentido al personaje. Es asi que en este caso,
observamos que la suciedad sobre el mandil, el ancla como tatuaje sobre el brazo
derecho y su contextura gruesa embadurnada de grasa son signos visuales cuyo
proposito es contribuir al tema de lo /repulsivo/, pues indica que es un personaje
desaseado y maloliente. Se le suma a esto los comentarios que surgen mientras el

conductor Adolfo Aguilar conversa con él:

Adolfo Aguilar: “;Qué es eso?” (risas) “No, no, no te acerques. jHola!

Hola Chef”

Adolfo Aguilar: “Todo bacan, qué bacan. No te pegues tanto que los olores

son una cosa de locos. Te voy a presentar a una amiga, jquieres?”

Adolfo Aguilar: “Escichame, Chef Willy. A mi me asusta tanto su muestra

como su olor cuando lo veo. Sin embargo, esto crocante es algo asi como

hojuelas de maiz crocante, crocante como un pan, como una galleta.”

En segundo lugar se le agrega la aparicion figurativa del “recipiente para el
vomito” sostenida por la oponente Lele. Este objeto le fue entregado por el conductor
Adolfo Aguilar con la finalidad de que Lalo sea incitada al vomito producto del asco al
probar la ensalada con cucarachas. Asimismo, los ‘“comentarios de Lele”, incitado
también por la produccion del programa, no ayudan a que Lalo pueda cumplir su
funcion tranquilamente, pues es Lele y su equipo quienes también compiten por
conseguir el viaje a Canctn. Es asi que los comentarios de Lele y su equipo se vinculan

al rubro tematico de lo /repulsivo/, como en los siguientes ejemplos:

32 Asi como la dimension iconica (referente a lo figurativo) y la dimension iconografico (referente a lo
tematico), la dimension plastica refiere a la textura, la forma y el color. (Blanco,2003, p.264)
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Lele: “Come, come, siente las patitas ricas que estan en el desagiie, qué

asco. Que explote el jugo en tu boca. Come rapido que se acaba el tiempo,

come, a ver...”

Equipo Verde: “jQue vomite, que vomite!”

Lele: “Ajj. ;Eso sale del water! Ajj!”

Lele: <“;Qué asco! Ay jexploto su sangre!”

Siguiendo la pauta del esquema B, encontramos también otro concepto tematico,
estudiado en el capitulo de reality show, y que consideramos relevante para nuestra

investigacion: la /espectacularidad/.

Figurativo Tematico
“Final de temporada”
“Viaje a Canctin” /Espectacularidad/

“Lalo come cucarachas”

Como podemos observar, la espectacularidad se expresa de diversas maneras. Los
comentarios “final de temporada” y “viaje a Canciin” son menciones hechas por los
conductores del programa y el jefe del juego. La mencién “final de temporada” se
considera signo de espectacularidad porque nos indica que esta es la emision en la que
se anuncia al colegio ganador, por lo tanto, los concursantes daran su mayor esfuerzo y

estaran dispuestos a afrontar retos atin mas complicados.

Por otro lado, la figura “viaje a Cancun” es mencionada por los conductores del
programa con el fin de hacer recordar a Lalo y a los concursantes que el objeto de valor
por el que se esta luchando es el viaje sofiado. Por ultimo, la figura “Lalo come
cucarachas” es la accion por la cual se rige todo el juego y se le considera /espectacular/
porque es un reto polémico, que causa intriga en el espectador, y por tanto mayor indice

de audiencia.
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Habiendo elaborado un primer reconocimiento de los elementos figurativos y
tematicos de la secuencia, podemos dar paso a la elaboraciéon de esquemas que
pertenecen al sistema semisimbodlico donde se trabaja con elementos figurativos
opuestos lo cual permite explicar y comprender las relaciones entre signos (Blanco,

2003:61).

Como primer sistema semisimbolico hemos podido reconocer dos caracteristicas
muy presentes en las actantes Lalo y Lele: el silencio en Lalo y el bullicio en Lele.
Ambas se comportan de ese modo debido a las propiedades del juego. Lalo permanece
en silencio porque estd comiendo la ensalada con cucarachas y mientras lo hace debe

escuchar los comentarios de su oponente Lele.

Figurativo: “Silencio” Vs. “Bullicio”

Tematico: /Humillacion/ VS. /Ofensa/

En tal escenario, consideraremos al término “silencio” como elemento figurativo
que caracteriza a Lalo y a “bullicio”, como caracteristica de Lele y compafieros de
equipo. Como se aprecia en el esquema, debajo de cada concepto se ubican sus pares
tematicos. Es asi que estar en silencio denota /humillacion/, mientras que el bullicio es
considerado en este caso una ofensa debido a los comentarios que surgen de Lele y sus

compaiieros del equipo verde.

En segundo lugar, hemos encontrado dos situaciones opuestas de caracter espacial en las
que se ven dispuestos los actantes. En la secuencia observamos que Lalo, desde que es
elegida como la tnica representante de su equipo en el reto, es apartada de la tribuna y
guiada hacia el centro del set donde toma asiento y se ubica frente a una mesa. Es asi
que observamos dos situaciones figurativas representadas por la “compaiiia” y la

“soledad” en Lalo.

Figurativo: “Compaiiia” Vs. “Soledad”

Tematico: /Fortaleza/ VS. /Debilidad/
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El esquema hace referencia al cambio de situaciones en Lalo. En primer lugar, vemos
como ella demuestra fortaleza estando rodeada por sus companeros de aula. Esto no solo
se percibe en Lalo sino también en la capitana de su equipo como los compafieros de su
colegio mientras la incentivan a continuar con el reto. El cambio de lugar hace que Lalo
se enfrente sola al reto, y como consecuencia, su debilidad debe verse fortalecida por las

arengas de sus compaiieros.

En tercer lugar, pudimos notar que Lalo es la unica persona en el medio del escenario
que esta sentada frente a una mesa donde se ubica la ensalada con cucarachas. Quienes
ahora la rodean son personas que, teniendo diversas motivaciones, no son de la entera

confianza de Lalo.

Figurativo: “Sentada” VS. “De pie”

Tematico: /Dominada/ VS. /Dominante/

Por ello, en este ultimo esquema podemos apreciar que mientras Lalo esté sentada frente
a la mesa con la ensalada de cucarachas, serd la actante dominada y, por el contrario,
quienes estan de pie a su lado se mostraran dominantes ante la situacion. Recordemos
que los actantes que pretenden emplear la repugnancia en el escenario son Lele y el Chef
Willy, mientras el conductor Adolfo Aguilar manipula a Lalo para que ella empiece a
comer. Por ultimo, algunos de los lectores podrian pensar que Lele no es lo
suficientemente dominante para Lalo porque, de lo contrario, Lalo dejaria de comer las
cucarachas. Sin embargo, los mecanismos de Lele para controlar el juego son notables y
a es por ello que sus compafieros de aula reaccionan y la motivan de diversas maneras

para que Lalo continte jugando.

3.4 Analisis del Nivel Enunciativo

El nivel enunciativo es el Gltimo nivel de analisis que vamos a estudiar. Aqui,
lograremos profundizar en el punto de vista del enunciador extrayendo la informacién a

partir del discurso elegido.
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3.4.1 Aspectos teoricos sobre el nivel enunciativo

En los andlisis realizados tanto a nivel narrativo como seméntico hemos podido
indagar en los estudios a partir del enunciado o discurso elegido. Sin embargo, lo que el
nivel enunciativo pretende describir ya no es al texto del enunciado, sino a la

enunciacion como acto de producir un enunciado (Quezada, 1991:226).

Seria adecuado pensar entonces que el estudio de las formas enunciativas
permitira conducirnos hacia las formas de produccion de las secuencias, sin tener que
emplear otras técnicas de investigacion®® pues la informacién sera recogida a partir del

enunciado en si mismo.

“Aqui concebimos la enunciacion como una instancia (...) logicamente
presupuesta por el enunciado y cuyas huellas son localizables o reconocibles
en los discursos examinados; en otras palabras, decidimos no salir en
absoluto del texto estudiado, prohibiéndonos metodologicamente buscar en

otro lugar lo que seria, digamos, su fuente, su origen”. (Courtés, 1997: 355)

Las huellas a las que refiere Courtés se aprecian de diversos modos en nuestras
unidades de analisis. Ya sea a nivel visual (elecciéon de planos, angulos de toma,
movimiento de cadmara) como a nivel sonoro (efectos de sonido, eleccion de musica de
fondo), el punto de vista del enunciador es detectable para el espectador. La eleccion de
lo que se muestra y no se muestra ante camaras es una decisiéon que proviene de la
produccion del programa, lo cual indica que el estudio de lo enunciativo en las
secuencias nos dard la suficiente informacion para saber “cudl es la razon de ser, lo que

justifica su produccion” (Courtés, 1997:354)

Es importante mencionar también que la enunciacion presenta 3 actantes: el

enunciador (S1) o sujeto del hacer; el objeto (O), que corresponde a lo que es

33 Algunos investigadores emplean el uso de entrevistas a profundidad a los creadores o autores del
discurso a analizar; sin embargo, lo que se obtiene es un nuevo discurso que si bien podria aportar nuevos
conocimientos, no lograria extraer mayor informacion del interior del enunciado principal.
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enunciado; y el enunciatario (S2), el sujeto a quien se dirige el enunciado (Courtés,

1997:357).

H = {1 — (2 n 0)

Enunciacion enunciador  enunciatario enunciado

La lectura de este programa narrativo de la enunciacion nos dice que el enunciador
/hace/ que el enunciatario entre en conjuncion con el objeto. Aclararemos aqui que se
podria pensar que el enunciador tiene como fin /hacer saber/ al enunciatario. Sin
embargo, el fin de la enunciacion no es tanto /hacer saber/, sino /hacer creer/ pues “el
enunciador manipula al enunciatario para que este se adhiera al discurso que se le
dirige” (Courtés, 1997:360). Asimismo, se podria entender también que el enunciatario
es solo un sujeto receptor en posicidon pasiva; sin embargo, el sujeto manipulado es un

sujeto de hacer ya que el /creer/ también es una accion (Courtés, 1997:360).

Es necesario agregar que los actantes de la enunciacion pertenecen a la dimension
discursiva en el cual “se inscriben las figuras mds importantes del discurso
cinematografico” (Blanco, 2003:292) o, para este caso, del discurso televisivo. A ello,

Desiderio Blanco, semidtico peruano, lo explica de la siguiente manera:

La musica de fondo la escucha el enunciatario-espectador y a ¢l estd
directamente destinada. Pero no solo la musica de fondo esta destinada al
espectador; existe una amplia gama de operaciones de produccion que
solamente puede captar el enunciatario: los planos, los dngulos de toma, los
movimientos de cdmara, los efectos de iluminacion, la composicion plastica
del encuadre y, sobre todo, los efectos de montaje. De nada de esto se

enteran los personajes en cuanto a personajes. (Blanco, 2003:291)
Es asi que, para elaborar un andlisis enunciativo, identificaremos las figuras

discursivas de la camara y de la edicion en vivo con el fin de conocer el punto de vista

del enunciador.
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3.4.2 Aplicacion analitica en la secuencia “Freno de cucarachas”

Comenzaremos encontrando aquellos elementos visuales que el espectador-
enunciatario detecta, principalmente relacionados a las posiciones de camara,

movimiento de camara, angulaciones y montaje.
3.4.2.1 Posiciones de camara

Observando cautelosamente la secuencia a estudiar, nos percatamos de que existen
tres espacios dentro del set de television las cuales resultan interesantes para ser

registradas por las cdmaras: el escenario, la tribuna y el interior de los buses.

El escenario se ubica en el centro del set y es donde se despliega la accion
principal entre los concursantes de colegios rivales. A su lado, se ubica la tribuna,
espacio donde los equipos azul y verde alientan y desalientan a la concursante,
respectivamente. Por Gltimo y situados detras del escenario se encuentran los buses —
uno para cada equipo - lugar donde se encuentran la capitana del equipo azul quien
elabora frases de aliento; asi como la capitana del equipo verde, quien realiza la eleccion

de la concursante del freno.

En el siguiente grafico podremos notar que aquellas zonas en gris estan siendo

registradas por las camaras, ubicadas en las zonas rojas.
Grafico esquematico en planta del set de EUP

__ » Buses

® ¢ ©

Escenario<\
‘ Tribuna
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Lo primero que notamos a partir de este grafico esquematico, es que existen
camaras estratégicamente ubicadas en las zonas en rojo que registran los movimientos

de los concursantes en las zonas en gris.

Asi, cada zona en rojo tiene una funcidn especifica. Las camaras de la zona A
estan pendientes de lo que acontece en el escenario, priorizando su mirada en la
concursante y el plato de ensalada. En la zona B se encuentra ubicada una cadmara cuya
unica funcion es enfocar lo que esta sobre la mesa. En la zona C existe una sola caimara
que va de un lado a otro registrando las emociones que surgen en las tribunas donde se
ubican los alumnos del equipo azul y verde. En la zona D también existe una sola
camara que registra desde lo alto a los alumnos de los equipos contrincantes.
Finalmente, en la zona E existe una camara ubicada dentro de cada bus que cubre lo que

sucede en su interior, teniendo como primer plano a la capitana de cada equipo.

Escenario
Camaras en zona A

Escenario
Camara en zona B
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Tribuna
Camara en zona C

Tribuna
Camara en zona D

Bus
Camara en zona E
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3.4.2.2 Movimientos de camara

Lo segundo que llama la atencion es que algunas de las tomas estan registradas
por camaras fijas y otras en movimiento. Las camaras fijas se ubican en la zona A, C y
D principalmente; mientras que las cAmaras en movimiento®* se ubican en la zona A y
B. Las tomas en movimiento tendran mayor tiempo de emisioén que las tomas fijas, ya
que se muestran diversos elementos figurativos que necesitan de un tiempo determinado

para ser asimilados.

En esta ocasion, describiremos dos tipos de movimiento que se registran
continuamente a lo largo del reto. Comenzando por describir el movimiento de camara
en la zona B, notamos que existe un barrido lateral de una de las cdmaras que se emplea
para el reconocimiento del posible préximo concursante. Este movimiento servira
también para que la capitana del equipo verde, ubicada dentro del bus, pueda observar
de cerca y mediante una pantalla a la futura o futuro candidato. Por ello, también
distinguimos que en la misma emision, se ha establecido un cuadro en la parte inferior
derecha donde se aprecia a la capitana del equipo verde decidiendo por el futuro

concursante.

Movimiento de camara en Zona B

Figura 1

34 Los planos en movimientos son registrados por los cameramen quienes emplean un chaleco
especializado para elaborar tomas mientras caminan.
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Figura 2

Figura 3

Figura 4

En segundo lugar, se observé un movimiento de cdmara en la zona A que suele ir
de plano general, donde se ubican los cinco actantes principales del juego, a primer
plano, en el cual se aprecia de cerca el rostro de Lalo comiendo una porcion de ensalada.

A continuacion presentaremos los cuadros o frames principales de este movimiento.
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Movimiento de cadmara en zona A

Figura 5

Figura 6

Figura 7

Figura 8
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Figura 9

Figura 10

Como vemos, los cuadros que han sido obtenidos durante este movimiento de
camara alternan de tamafio, angulacion y propdsito. En primer lugar, podemos observar
que el acercamiento hacia Lalo es rapido y va directamente a enfocar la ensalada para
luego subir la camara y enfocar el rostro de Lalo en primer plano. Luego, la cdmara baja
su mirada para volver a enfocar a la ensalada generando una relacion entre Lalo y la
comida, para luego captar el momento en el que Lalo coge con su tenedor unos trozos de
lechugas y unas cucarachas y seguir a este objeto hasta que es ingerido por Lalo. Debido
a que continuamente Lalo se verd dispuesta a ingerir bocados de la ensalada, que el

empleo de este movimiento se vera en unas ocasiones mas.
3.4.2.3 Angulos de tomas

El codigo cinematografico ha establecido efectos de sentido a partir de las
posiciones angulares de la céamara. Asi, grabar en angulo normal solia denotar

/objetividad/, /neutralidad/, /diferencia/; por otro lado, el angulo picado determinaba un

sentido de /humillacion/, /abatimiento/, /impotencia/, /sumision, /aplastamiento/; y por
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ultimo, el angulo contrapicado era muestra de /soberbia/, /exaltacion/, /poder/, /orgullo/,

entre otros (Blanco, 1997:300-301).

Sin embargo, los angulos de toma que se eligieron para cubrir el freno de
cucarachas no fueron pensados para denotar una significacion como es aplicada en el
cine. Lo que prevalece para el enunciador que trabaja en television es mostrar las
emociones de los concursantes, asi como detalles o elementos prescindibles para el reto,

sin alterar sus acciones de modo que la realidad se vea reflejada.

En ese sentido, notamos que se le da un mayor uso a las tomas con angulo normal
efectuados durante los comentarios de los estudiantes, asi como para observar los
movimientos de Lalo y quienes estan a su alrededor. A modo ilustrativo notamos que en
la figura 11, donde se muestra un plano medio de Lalo ingiriendo un poco de la
ensalada, notamos que la camara estd ubicada al mismo nivel que Lalo, ya que es la
protagonista de la secuencia. En la figura 12 se observa en un primer plano el rostro de
Lalo en angulo normal; de manera que podamos sentirnos aun mas involucrados con los

gestos y miradas de Lalo.

Figura 11

Figura 12
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En segundo lugar y con una menor frecuencia encontramos a las tomas en angulo
picado. Estas son empleadas para observar, principalmente, el plato de ensalada (figura
13) en primer plano, debido a que ahi estan contenidas las cucarachas. Debemos agregar
que para realizar esta toma, la cdmara debe haber sido sujetada desde la parrilla o desde
algiin elemento en la parte superior del set, ya que al alternarse con otros planos
generales no existe ningun obstaculo al nivel del suelo que impida observar a Lalo

comiendo la ensalada.

Figura 13

Asimismo, se observaron tomas en angulo picado desde la parrilla del set hacia la
tribuna donde se encontraban los compafieros de Lalo. Estas tomas fueron cercanas al
publico que se situaba en la parte superior de la tribuna ya que no solian aparecer ante

camaras en otros planos.

Figura 14

Por otro lado, el angulo contrapicado se empled con la finalidad de mostrar, en
primer lugar, a las cucarachas vivas en el interior de un recipiente transparente. Se
dispusieron a las cucarachas de este modo debido a que, desde un plano cerrado, se

pueda relacionar con lo que Lalo come. La eleccion por diseiar un plano como este nos
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da aviso de que el enunciador estd pendiente de lo que comunica hacia el enunciatario-

espectador.

Figura 15

Por ultimo, existen planos en angulo contrapicado que muestran el rostro de Lalo
quien observa su plato de ensalada. Estos planos usualmente son seguidos por primeros
planos de la mano de Lalo cogiendo el tenedor y eligiendo los préximos bocados. En
otras palabras, lo que el enunciador intenta hacer en la figura 16 es que el espectador se
mantenga cerca de la accion para que pueda notar los gestos de Lalo y sentirse parte del

juego.

Figura 16

3.4.2.4 Elementos sonoros:

Dentro del campo audiovisual, el sonido es un elemento vital que no solo
complementa la imagen sino que también aporta en la creacion de una atmosfera
especifica. Si bien el desarrollo de elementos sonoros como las voces, ambientes,
efectos, musica y silencio (Oliart, 2003) suelen estar mejor disefiados en peliculas y

series de ficcion y documental, los programas televisivos y medios audiovisuales en
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general — dependiendo del género - hacen uso de estos “para narrar y hacer sentir, para
caracterizar a los personajes y para darle personalidad a un lugar, para generar tension y
expectativa, para exaltar y relajar y para, basicamente, lo que nos propongamos”

(Valenzuela, 2012:14)

Ubicandonos dentro de la fase en el que Lalo come la ensalada con cucarachas,
distinguimos que los elementos sonoros mas resaltantes son las voces de quienes se
ubican en el escenario y la tribuna. En primer término, se distingue la voz aguda de la
concursante Lele quien lleva un micr6fono pechero ubicado muy cerca de su boca. De
esta manera nos damos cuenta de que el enunciador otorga a Lele un rol imprescindible
para darle sentido al juego, pues sus comentarios ofensivos servirdn para crear mayor
espectaculo. Esto conlleva a que el enunciatario disfrute también de las emociones y

reacciones que presenta la oponente del equipo verde.

En segundo término, se distingue la voz del conductor Adolfo Aguilar quien
emplea un micréfono de mano. Ademds de animar a la audiencia y conversar con el
juez, observamos que su rol es acercarle el micréfono a Lalo cada vez que conversa con
ella. En otras palabras, Lalo no presenta un micr6fono que pueda utilizar para responder
o comentar libremente, a diferencia de Lele, quien si lo presenta. También debemos
mencionar que se escucha, en menor cantidad, la voz del conductor secundario Jesus
Alzamora mientras conversa con los compaiieros de colegio de Lalo; asi como del chef

Willy quien responde algunas preguntas sobre la preparacion de la ensalada.

Por ultimo, se escuchan las voces de quienes se ubican en la tribuna. A modo de
gritos y comentarios exasperados, los concursantes de ambos equipos generan un
bullicio constante que acompafia toda la fase de competencia. Se percibe ademas que
existe una musica de fondo con un ritmo que genera tension pero que es opacado por las
barras de los equipos. Si bien podemos decir que el equipo de produccion pudo
aumentar los niveles de la musica, se entiende que es preferible priorizar los gritos de
emocion de los escolares que genera adrenalina tanto para las concursantes como para el

publico espectador.
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3.4.2.5 Edicion

A diferencia del ambito cinematografico - donde la etapa de edicion comienza
luego de haber obtenido innumerables tomas de grabacion — en la television en vivo el
tipo de edicion es diferente, ya que la eleccion por una imagen en lugar de otra debe ser
rapida y eficaz. Este es un reto que el director de cdmaras debe manejarlo
adecuadamente, pues es €l quien da aviso a los camarografos sobre los tipos de planos
que se deben registrar, ademas de hacer la eleccion del orden en que las imagenes o

planos deben mostrarse en television.

Para evitar errores ante la presion de la television en vivo, los camarografos
planifican su espacio de registro asi como el tipo de planos y angulaciones que usaran.
De este modo, en concordancia con el director de camaras y la produccion del programa,
establecen un planeamiento visual y sonoro para que los concursantes sean cubiertos o

registrados por los camarografos priorizando sus reacciones, gestos y acciones.

Para el caso de freno de cucarachas podemos distinguir que existe una
planificacion en torno a la disposicion de camaras en el set que registran a todos los
personajes implicados en el reto incluyendo a los compaieros de aula. Sin embargo,
como parte de un programa en vivo, descubrimos que los cambios de plano no presentan
ninguna planificacion previa. Los cambios bruscos y las alternancias entre planos
abiertos y planos cerrados nos hacen saber que el enunciador tiene la necesidad de

mostrar todo lo que acontece en el set de television.

Para este analisis, nos enfocaremos en un segmento de la secuencia. Considerando
la accion principal que guia todo el reto, hemos determinado que se extraera
informacion del segmento que comienza desde que Lalo est4 por definir si come o no la
ensalada con cucarachas hasta después de haber ingerido su primer bocado. Para ello, se
empleard una tabla que contiene todos los cambios de plano e ird acompafiado de los
didlogos extraidos de la transcripcion anteriormente descrita. Esto nos ayudara a conocer
el ritmo de edicion durante la transmision asi como saber las variaciones de los planos

durante el juego.
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Segmento de secuencia “Freno de cucarachas”

Intervenciones verbales

Imagenes

Descripcion de

planos y angulos

Adolfo Aguilar:
“Estamos entonces listos
para escuchar la

respuesta de Lalo.

Equipo verde (off): jAy
qué asco, ay qué asco, ay

qué asco!

-Plano  general del
escenario en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Adolfo Aguilar:
“Queremos saber, por
tres pasajeros, ;verdad
sefior Juez? Tres

pasajeros”

Equipo verde (off): jAy

qué asco, ay qué asco!”

-Plano  general del
escenario en angulo

normal.

-Cambio a plano
medio y angulo picado
del equipo azul en la

tribuna.

-Cambio a plano
medio y angulo picado
del equipo azul en la

tribuna.
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Juez: “Tres pasajeros”

-Toma del escenario
en plano general y

angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Adolfo Aguilar: “Tres
pasajeros. Por tres
pasajeros para que suban
al bus en esta noche del
final. Hoy dia uno de los
dos colegios se va a

Cancun.

-Plano medio y angulo
picado del equipo azul

en la tribuna.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio al escenario
en plano general y

angulo normal.

-Cambio a plano
medio y angulo picado
del equipo azul en la

tribuna.
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-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio a plano
medio y  éngulo
normal del equipo

verde en la tribuna.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Adolfo Aguilar: ;Come o
no come la ensalada
preparada con kion y
cucarachas? Su respuesta

Laloes...”

-Plano general del
escenario en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio al escenario
en plano general y

angulo normal.
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-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio al escenario
en plano general y

angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lele en angulo

normal.

-Cambio al escenario
en plano general y

angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano y angulo normal
de rostro de una
compaiiera del equipo

verde en tribuna.
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-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio al escenario
en plano general y

angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Lalo: “Si”
-Plano general del
escenario en angulo
normal.
) -Primer plano de
Adolfo Aguilar:
rostro de Lalo en
“,Como?”

Lalo: “Si, si, si”

angulo normal.
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Adolfo Aguilar: “{Mas
fuerte!”

-Plano general del
escenario en angulo

normal.

Lalo: “iSi me lo

como!”

Adolfo Aguilar: “;Se lo

come!

-Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

Compaiero Equipo
Azul: “Bien Rocio,
bien bien... Te quiero
mucho recuérdalo.

i Vamos, ti puedes!”

-Plano medio y angulo
contrapicado del
equipo azul en la

tribuna.

-Cambio a plano
medio y angulo picado
del equipo azul en la

tribuna.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

108




-Cambio a plano busto
y angulo normal de
compafieros del

equipo verde.

-Cambio a plano
general de en angulo

normal del escenario

Jefe: “Sefiorita,
comience a comer

entonces”

-Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

Adolfo Aguilar:
“Comience a comer.

Ojala le guste el alifio”

-Plano general del
escenario en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano de plato de
ensalada con
cucarachas en angulo

picado.
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Lele: “Come, come,
siente las patitas ricas
que estan en el

desagiie, qué asco.

Compaiero 2 Equipo
Azul: “;Vamos Rocio,

nosotros te queremos,

eres la mejor. Sigue asi.

i Vamos!”

-Cambio a plano
general del escenario

en angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano de plato de
ensalada con
cucarachas en angulo

picado.

-Cambio a plano
general del escenario

en angulo normal.

Lele: Que explote el

jugo en tu boca

-Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

-Cambio a primer
plano de plato de
ensalada con
cucarachas en angulo

picado.
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-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Lele: “Son del desagiie.

Come rapido que se
acaba el tiempo, come,

a ver. Ay, qué asco”

Jesus Alzamora: “Final

de EUP”

-Plano  medio de
Adolfo Aguilar, Lalo
y Lele en éangulo

normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio a plano
medio de Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.

Jests Alzamora (off):

“;Viaje a Cancun!”

-Cambio a primer
plano y angulo normal
al seguimiento del

tenedor.
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Jests Alzamora (off):
“;El dia de hoy uno de
los dos se sube al bus y

se va a Cancun!™”

-Primer plano de plato
de ensalada con
cucarachas en angulo

picado.

Lele: “Come pues
ahorita. Empieza a

comer”’

-Plano  medio de
Adolfo Aguilar, Lalo
y Lele en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano y angulo normal
al seguimiento del

tenedor.

-Cambio a plano
medio de Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.

Adolfo Aguilar:
“(Estas lista? A

comer...”

Lele: “Siente, siente las
patitas, las antenas, las

antenas.

-Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.
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Lalo: “;Puedo recibir
algunos alientos de mis
amigas?

Adolfo Aguilar:

“; Algunos qué?

Lalo: “Alientos de mis

amigas”

Adolfo Aguilar: “Si,

después que comas”

Lele: jSe te cayo la
cucaracha. Se te cayo la

cucaracha!”

-Plano  medio de
Adolfo Aguilar, Lalo
y Lele en 4angulo

normal.

Adolfo Aguilar
(riendo): “Se te cayo la

cucaracha dice Lele”

-Primer plano del
plato de ensalada con
cucarachas en angulo

picado.

-Cambio a plano
medio de  Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.

Lele: “Recoge, recoge,

recoge”

Adolfo Aguilar: “ahhh”

-Primer plano al bowl
con cucarachas vivas
en angulo

contrapicado
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Adolfo Aguilar: “Yo no

puedo”

Lele: “;En serio te la

vas a comer?”

-Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

-Cambio a plano
medio de Lalo en

angulo normal.

Lele: “jNo vale la

pena!”

Adolfo Aguilar: “Lalo,
lo peor del asunto es
que tienes que comer
todo el plato, o sea que
comienza de una

2

vez...

Lele: “Las patitas y

todo”

-Plano  medio de
Adolfo Aguilar, Lalo
y Lele en angulo

normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

-Cambio a plano
medio de Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.
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Lele: “Las antenas, las
patitas, del desagiie,

todo. ;{Rico?”

Equipo verde: “jQue
vomite, que vomite,

que vomite”

- Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

-Cambio a plano
medio de Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.

- Primer plano de
rostro de Lalo en

angulo normal.

Equipo verde: “Que

vomite, que vomite”

- Plano de medio de
equipo verde en la
tribuna en angulo

contrapicado.

Adolfo Aguilar:
“Efectivamente, Lalo
puede tomar agua.
Puede tomar todo el

agua que quiera...”

-Plano  medio de
Adolfo Aguilar, Lalo
y Lele en angulo

normal.
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-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

- Cambio a plano de
medio de equipo verde
en la tribuna en

angulo contrapicado.

-Cambio a plano
medio de Adolfo
Aguilar, Lalo y Lele

en angulo normal.

-Cambio a primer
plano de rostro de
Lalo en angulo

normal.

Como podemos observar, el cambio de imagenes en este fragmento de secuencia

varia constantemente - solo este fragmento tiene una duracion en tiempo real de 1

minuto y 45 segundos — empleandose diversos tamafios de planos y angulos. Estos

cambios suelen darse entre planos abiertos y cerrados, es decir, entre planos generales y

primeros planos tanto del escenario como del rostro de Lalo, principalmente.

De acuerdo a la tabla, podemos decir que el enunciador — es decir, el director de

camaras - hace uso de un ritmo rapido de edicion con el fin de demostrar al

enunciatario-espectador lo que acontece en el set de television de una manera dindmica
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y emocionante. La idea de satisfacer al espectador omnisciente tras las pantallas es una
caracteristica que el enunciador toma en cuenta. Por ello, el ritmo répido de edicion esta
pensado para que el enunciatario-espectador observe las reacciones y emociones de los
miembros del equipo azul y verde mientras Lalo estd participando; es decir, se le da
importancia a mostrar lo que esta sucediendo en el preciso momento en que Lalo ingiere

el bocado.

Por otro lado, el enunciador conoce cuan importante es mostrar la emocion de la
concursante para captar a la audiencia. Para lograrlo, el enunciador estd pendiente en
mostrar muy de cerca cada momento imprescindible - como sucede cuando Lalo acepta
comer la ensalada de cucarachas o en el momento en que ingiere su primer bocado —
tomando como prioridad el registro de las emociones de la participante Lalo y sus
compaiieros de equipo. Es por esto que el empleo de los primeros planos del rostro de
Lalo se da con frecuencia ya que asi podemos observar cada gesto y detalle de su rostro

llegando a generar una conexidén emotiva hacia la concursante.

Capitulo 4. Analisis de la secuencia “Freno de peluqueria”

El dia 25 de mayo del 2015, dos meses después de la emision del “Freno de
cucarachas”, se emiti6 en vivo la segunda secuencia que analizaremos conocida como
“Freno de peluqueria”. Como lo mencionamos en la introduccidon, aqui dos
competidoras de equipos contrarios se desprenden de sus cabellos a modo de corte de
pelo o rapado. Luego estos cabellos son pesados en una balanza y quien obtenga mayor
peso obtendrd mayores posibilidades para ganar un viaje de promocion a Mancora,
balneario turistico ubicado al norte del Pert. En esta ocasion las concursantes elegidas
son Greit del “Colegio Reino de Espafia” de Barranco y Negra del “Colegio Dalton” de

Lince.>

Este freno fue polémico en su momento debido a que Greit, concursante del
equipo rojo, demostr6 su frustracion, a través de lagrimas, al darse cuenta de que no

logré superar el peso de los cabellos de su competidora luego de haberse rapado una

35 No olvidemos que los nombres asignados a cada concursante son sus apelativos usado en el colegio.
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seccion de su cabeza. Muchos fueron quienes se quejaron de esta secuencia e inclusive
llegd a ser denunciada por el periodista César Alfredo Vignolo ante la Sociedad
Nacional de Radio y Television quien destacd que “la integridad de la menor ha sido
mancillada, degradada, a vista y paciencia de todos los padres. ;Qué padre de familia se

puede prestar a eso?” (De La Cruz, 2015)

4.1 Descripcion general

La secuencia comienza desde que Greit, concursante del equipo rojo, decide
raparse una seccion de la cabeza debido a que su oponente Negra, concursante del
equipo azul, le esta llevando una gran ventaja. Hasta el momento Greit ha conseguido
35 gramos mientras que Negra, 51 gramos de cabello acumulados en la balanza
desprendidos por cortes. Greit se muestra contenta y convencida de que los cabellos que
estan siendo rapados por el peluquero del programa va a sobrepasar los gramos que

acumul6 Negra hasta ese momento.

Luego de finalizar con el rapado y escuchar los aplausos del equipo rojo hacia
Greit, los cabellos son llevados hacia el recipiente para ser pesados. Jesus Alzamora,
conductor principal de esta secuencia, observa el peso que se muestra en la balanza y
muy sorprendido comenta que Greit ha logrado alcanzar 54 gramos, es decir, ella
continuia perdiendo pues Negra tiene 61 gramos. Jesus le menciona a Greit que parte de
las reglas del juego es que para seguir en la competencia tiene que por lo menos superar
por 1 gramo al peso actual de Negra. Greit accede a seguir en competencia y por lo tanto

cortarse un poco mas de cabello logrando obtener 65 gramos.

Es el turno de Negra quien accede a cortarse otro mechon de cabello. El peluquero
hace lo respectivo y ubica los cabellos en la balanza mientras Greit mira asustada. Para
esta ronda, el Juez ha establecido que cada participante deberd superar por 20 gramos
como minimo a la otra concursante para seguir en competencia. Por ello, luego de que
Jestis Alzamora menciona que el nuevo peso de los cabellos de Negra es de 91 gramos
(superando atn mas el limite) Greit se echa a llorar, deberia llegar a 111 gramos para
continuar. Finalmente y ante los comentarios del padre y amigos de Greit, ella decide

entre lagrimas no continuar con el juego.
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4.1.1 Transcripcion de la secuencia

Al igual que la primera unidad de analisis, la transcripcion de esta secuencia
ayudard al lector a darse una idea general de lo que se vio en la emision. Asimismo, si el
lector quisiera obtener informacion visual, puede obtenerlo en el capitulo de analisis
enunciativo donde se hace referencia al espacio, los concursantes y personajes
implicados a través de la muestra de imagenes o frames de video extraidos de la

secuencia.

Por otro lado, es importante mencionar que la secuencia de video empleada para el
analisis del “Freno de peluqueria” ha sido extraida desde youtube; debido a que, al igual
que la secuencia anterior, tampoco se me brind6 el permiso para obtener la version
original de la secuencia y realizar el andlisis respectivo. Por ello, tanto el fragmento de
video asi como la transcripcion inician desde que el peluquero del programa hace uso de

su rasuradora para rapar la cabeza de la concursante Greit.
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Extracto de la secuencia “Freno de Peluqueria”

Jestis Alzamora: “Yo creo que Greit no solamente va a superar los 61 gramos si
utiliza la maquina, sino que va a sacar una amplia ventaja. Negra, yo la verdad,
aqui entre nos, también pensaba que t0 tenias casi casi este juego fijo. Sin
embargo, no contaba con que Greit iba a hacer tremendo sacrificio en estas alturas
en el duelo de gramos. Lo esta haciendo por su promocidn... es una respuesta que
ella misma ha pedido. Nosotros ni siquiera le habiamos brindado la posibilidad
que lo haga y me parece que es una respuesta muy muy valiente. Estd dejando en
claro que la estética, que el look, y como se vea frente al espejo pasa a un segundo
plano frente al carifio, al amor, a la amistad que le tiene ja todos sus compafieros

del colegio Reino de Espafia de Barranco!”
Publico grita

Jests Alzamora: “Nico, por favor, que no se pierda un solo cabello. Ese cabello

serda donado a una institucion que lo necesite.”
Juez: “Esta quedando como el dj Skrillex”

Jesus Alzamora: “Caramba, sefior Juez con las referencias ah...”

',’

Adolfo Aguilar: “jLe queda pajaza

Jesus Alzamora: “A ver... ya tenemos el bowl listo. Nico encargate, por favor.
Voy a tapar aqui para que no se vea directamente. Que la camara que se acerque
por favor, aqui. Que lo vea, eso, eso... vengan por aqui. Ya estd en cero... ya. A
ver... igual que lo que dije hace un momento, alguien va a estar feliz y alguien no
tanto. A pesar de que Greit se ha cortado con la maquina, en este momento la

'7’

balanza digital marca {54 gramos
Publico grita

Jestis Alzamora: “No quiere decir nada ain eso. No quiere decir que el azul haya
ganado, no quiere decir que el rojo no lo puede igualar. Lo que si quiere decir es

que Greit ha hecho un sacrificio muy loable...”

"9

Equipo Azul: “;Te lo dije!;Te lo dije!;Te lo dije
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Jestis Alzamora: “...sin embargo, faltan todavia 7 gramos para empatar y 8
gramos para poder seguir en competencia. No tienes necesariamente seguir
rapandote, puedes usar la tijera, o si quieres si puedes hacer, la decision es
enteramente tuya. Pero si quieres seguir en competencia, tendras que superar los
61 gramos. Entiendo que es una decision complicada, entiendo que no es nada
facil, entiendo que estas haciendo un gran sacrificio. Sin embargo, te tengo que

hacer la pregunta, por 3 pasajeros Greit, inicamente es tuya la respuesta, no te

sientas presionada por nadie.

(..)

Jesus Alzamora (a Negra): Negra ;ya? Tenemos que cortar, tu dices... el mechén.

Ok Nico, por favor, adelante.
Negra: No, ahi si no alcanza...

Jesus Alzamora: Adelante, vamos. Ya selecciono el mechon. Nico, adelante. En
este momento, el equipo rojo tiene 65 gramos, un monton de esfuerzo, un monton
de pelo de Greta, estd dejando todo por la promocion. Y Negra tiene, tal vez, a

menor costo, 61 gramos. Sin embargo, las dos estan muy decididas...
Negra: “jVamos Dalton, vamos!”
Greta comienza a llorar.

Jesus Alzamora: “En este momento, la balanza nos dice... quiero que las dos
chicas que piensen bien sus respuestas en este momento. El sefior Juez ha dicho
que hay 20 gramos de diferencia jok?... Para superarlo tendria que pesar minimo
81. Y debo decirle a todo el Perti que en este momento la balanza de Greta, no
pesa 81 gramos, jPesa 91 gramos! Supera no solamente en los 20 gramos que

pidio el senor Juez, sino en 30 gramos.”
Greta contintia llorando

Jestis Alzamora: “Greta, te juro que me solidarizo con tu actitud, con esas
lagrimas de nerviosismo que estas... que estas tirando pues aqui en El Ultimo
Pasajero. Quiero pedirte que lo pienses bien. En este momento hay 91 gramos del
equipo azul. Si ti quieres superar esos 91 gramos, no solamente vas a tener que

cortarte mas de 30, sino que casi casi 50 gramos.”
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)

Negra: “Te vas a quedar mas pelada todavia.”
Jests Alzamora: “50 gramos son un monton.”
Negra: “Mi pelo pesa mas, no la hagas.”
Jests Alzamora: “Greta...”

Negra: “Eres bien bonita, eres joven.”

Jests Alzamora: “Yo estoy de acuerdo en eso, eres bien bonita y creo que vas a

quedar bien bonita igual; sin embargo...”

Greta: “La belleza se lleva por dentro en el corazén y en la mente.”
Jesus Alzamora: “Correcto, a ver, Greta...

Negra: “No alcanza, jno tienes mas pelo!”

Jesus Alzamora: “A ver... un momento, en este momento Greta la decision es
unicamente tuya. Pero quiero que tengas todas las herramientas, 65 gramos es lo

que tienes. Tienes que superar en 20 esos 91 o sea que tienes que irtea 111.”

Jesus Alzamora: “Greta, la situacién es complicada. Yo no puedo darte un
consejo, pero tu padre ya te lo dio, tu mejor amiga también y Gabo también. La

conclusion es tuya pero la realidad es que son...

',,

Equipo verde: jPare de sufrir, pare de sufrir

Jesus Alzamora: “...mas de 40 gramos. Sin embargo, es enteramente tu decision.
Es el momento de hacer la pregunta. Por tres pasajeros... y por seguir en el duelo

de gramos...
Equipo rojo: “jCallense, callense, callense!”

Jests Alzamora: “Piénsalo. Témate tu tiempo. ;Te cortas el cabello?... Vamos a
hacer absoluto silencio. Vamos a dejar a Greta que piense, por favor. Vamos a
darle 10 segundos de absoluto silencio para que Greta piense. ;Te cortas el cabello

por tres pasajeros? Si o no.”
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Negra: “50 gramos mas. Piénsalo. Todavia tienes pelo, tu decides. Yo no me he

rapado y tengo mas.”

Jestis Alzamora: “Muy bien, Greta. Es el momento de contestar. ;Te cortas el

cabello por tres pasajeros en este emocionante duelo de gramos?... si 0 no.”

Greta: “Chicos, ustedes saben que los amo, que los quiero demasiado pero... no
b b b

no puedo.”

Publico grita de emocion mientras que miembros del equipo rojo aplauden.
Jests Alzamora: “Senor Juez, Greta no se corta. Eso quiere decir...”
Juez: Que es triunfo para el azul.

Jests Alzamora: “A ver. Antes de que celebremos... ven por aqui Negra, parate
por favor. Ven por aqui Greta. Dense un abrazo, dense la mano. Las dos lo han

hecho muy bien.”

Fin del fragmento
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4.1.2 Clasificacion dentro de los mundos audiovisuales

Para establecer un primer acercamiento, situaremos la secuencia en el esquema
proporcionado por Jost para la clasificacion de los mundos audiovisuales. Con ello
describiremos de qué manera la secuencia “Freno de peluqueria” emplea caracteristicas
de los tres mundos descritos donde veremos que, asi como la primera unidad de andlisis,

esta secuencia se mueve dentro de los mundos ludico — real y ludico — ficticio.

Mundo ludico

Mundo real / Mundo ficticio

En primer lugar, es parte del mundo real las acciones principales que realizan las
concursantes: el corte de cabello y el rapado. Ambas acciones fueron han acontecido
producto del juego y el equipo de produccion del programa cuyo fin es captar la
atencion inmediata de los espectadores. Ademds, como secuencia perteneciente a un
reality show, este reto contiene caracteristicas del mundo real que generan en el
espectador una emocion proveniente luego de conectar con los concursantes. De este
modo, emociones como el llanto, la alegria, el coraje, la ilusion y desilusion podran

contagiar a quienes observan tras la pantalla.

En segundo lugar, el mundo ficticio resalta gracias a la presencia de personajes
creados para fines del concurso. Ejemplos de estos son el Juez, quien determina las
reglas del juego y las azafatas de color rojo, azul y verde, cuyo rol es apoyar a los
concursantes de su equipo. Recordemos también que la disposicion de un espacio donde
se enfrentan las concursantes estd considerado como parte del rubro de la ficcion porque

proviene de la invencion de los productores del programa.

Finalmente, como vemos en el esquema, el mundo ladico estara presente en la

secuencia sea cual fuese el momento; esto debido a que el programa concurso rige por
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sobre los otros mundos dandonos a entender que cada situacion real o ficticia serd parte
del juego. Asi, la creacion del reto “freno de peluqueria” se ubicaré en este rubro, ya que
involucra la presencia de dos equipos enfrentados para la obtencion de un premio.
Asimismo, como parte de la competencia, se le da cabida a que los equipos rojo y azul
animen con barras o gritos a su representante de equipo, caracteristica que suele darse en

los programas concurso.

4.2 Analisis del Nivel Narrativo

La aplicacion del nivel narrativo para la secuencia “freno de peluqueria” sera
guiada empleando los esquemas canonicos de Propp definidos en el capitulo de la
secuencia “freno de cucarachas”.*® Es importante recalcar que el empleo de este nivel de
analisis a las secuencias de un reality show televisivo podra ayudarnos a establecer un

orden de los hechos y a distinguir los actantes y sus principales acciones.

4.2.1 Aplicacion del esquema de la prueba

Recordemos que el esquema de la prueba constituye tres grandes partes como lo

podemos observar en el siguiente cuadro:

Confrontacion —  Dominaciébn —  Apropiacion / Desposesion

Esquema de la Prueba establecido por Propp (Fontanille, 2001:98)

En la secuencia “freno de peluqueria” la etapa de confrontacion surge a partir de la
eleccion de las concursantes Greit y Negra para competir en el juego. Ambas son
ubicadas en el escenario y presentadas como las Unicas representantes de cada equipo.

Luego el Juez determina las reglas del freno y da inicio a la competencia.
Mientras transcurre el tiempo, vemos que el corte de pelo es la accion que se

emplea en Greit y Negra para luego comparar sus pesos en una balanza. La etapa de

dominacion surge al darnos con la sorpresa de que los cabellos de Negra pesan muchos
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gramos mas que los cabellos de Greit, siendo Negra la que domina el juego. Es por esta
razén que Greit encuentra en la accion del rapado una manera eficaz para sacar una
ventaja sobre Negra, ya que es la unica responsable durante el reto en hacer lo necesario
para ganar por su equipo. Partiendo por identificar los programas narrativos de la accion

principal, comenzaremos por describir el primer esquema de la prueba.

PN=H {SI —(SINOI)

Donde:

H: Transformacion
S1: Greit

Ol: Pelo

Este esquema del programa narrativo del corte de cabello nos indica que Greit
hace que ella misma entre en conjuncion con su pelo. Aqui, el sujeto de transformacion
es el mismo que el sujeto de estado y se debe a que Greit acata las reglas del juego y
accede a quitarse una porcion de su cabello. Por otro lado, Negra, la oponente del
equipo azul, debera acceder a la realizar la misma accién; de este modo surge el

segundo programa narrativo del corte de pelo.

PN=H{S2 — (S2 N Ol)}

Donde:

H: Transformacion
S2: Negra

Ol: Pelo

Este segundo esquema nos indica que Negra hace que ella misma entre en
conjuncion con su pelo. Debemos agregar aqui que los cabellos de Negra pesan muchos

gramos mas que los de Greit. Es por ello que tras ver que Negra lleva una ventaja

3¢ Para recordar, el andlisis narrativo del discurso nos permitird obtener programas narrativos que
facilitaran reconocer a los actantes del discurso y sus relaciones de transformacion.
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considerable en el juego, Greit decide raparse una seccion de su cabello generando

algarabia en sus compaieros por haber tomado una sacrificada decision.

Como ultimo programa narrativo que surge a partir de las acciones anteriores,
observamos que Greit opta por no seguir participando en el reto debido a que considera
que tendria que raparse mas secciones de cabello para poder sobrepasar a su
contrincante. De esta manera, podemos establecer un programa narrativo de la sancion

del reto descrito en el siguiente esquema:

PN=H{SI —(S3 U 02 NS4)}

Donde:

H: Transformacion

S1: Greit

S3: Representantes del equipo rojo
S4: Representantes del equipo azul

0O2: Bus

Este esquema de la sancion nos indica que Greit hace que el bus entre en
disjuncion con los representantes equipo rojo y, por el contrario, entre en conjuncion
con los representantes del equipo azul. En otras palabras, la importancia de las
decisiones de Greit para determinar que tres pasajeros de su equipo suban al bus y, por
consiguiente, ser responsable por el futuro de su colegio en la competencia EUP es
grande e involucra tener el control de las emociones para poder pensar tranquilamente y

decidir sobre lo que es més conveniente para ella y su equipo.
4.2.2 Aplicacion del esquema de la busqueda

En la secuencia “freno de peluqueria”, la aplicacion del esquema de la busqueda
pretende esclarecer a los actantes que han realizado un contrato con la finalidad de que

el sujeto de estado entre en conjuncion con el objeto. Recordemos que la importancia de

este esquema radica en la inclusion del Destinador y Destinatario, donde el primero
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define los valores contractuales que el segundo perseguira, llegando a existir una

manipulacion.

Contrato (o Manipulacion) —  Accion — Sanciéon

[ 1

Competencia — Performance — Consecuencia

Esquema de la Busqueda establecido por A.J Greimas

En primer lugar, hemos determinado que el Destinador y el Destinatario para este
esquema de la busqueda son el Juez y Greit. Esto debido a que hubo un contrato entre
ambos actantes para que pueda establecerse el juego. Si bien es cierto que no sabemos
con exactitud como fue elegida Greit para participar en representacion de su colegio, lo
que podemos decir es que ella aceptd jugar para conseguir el valor maximo que es la

aceptacion del reto. En ese sentido, el primer esquema de la busqueda es el siguiente:

P.N=HI {S1 — H2 {S2 — (S2 N 03)}}

Donde:

H1 y H2: Transformacion
S1: Juez

S2: Greit

03: Aceptacion del reto

En el esquema observamos que el Juez (Destinador) hace que Greit (Destinatario)
haga que ella misma (Sujeto de estado) entre en conjuncion con la aceptacion del reto.
En otras palabras, podemos observar que el juez ejerce una manipulacién sobre Greit
para que ella acepte las reglas del reto y compita mientras continia perdiendo su objeto

de valor: su pelo.
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Sin embargo, este acuerdo es alterado por la sefiorita Greit quien decide raparse
una seccion de su cabello en vista de que estaba perdiendo. La produccion del programa
hace caso a la decision de Greit por lo que el peluquero dispone en coger la maquina
rasuradora y comenzar a cortar. En ese sentido, podemos notar que la definicién del
valor por el cual lucha es muy importante y por tanto Greit dara todo su sentido hacia

conseguirlo del modo que sea necesario®’.

En ese sentido, notamos que, a veces, los acuerdos internos entre la concursante,
su equipo y el programa televisivo pueden ser mas importantes que velar por el cuidado
de ellas mismas, lo cual conlleva a que las competidoras accedan a atentar contra su
propio fisico con la ilusién de ganar®®. Y si a eso le agregamos que el programa EUP
hace uso indebido en mostrar emociones como el dolor y la desesperanza en pantallas,
podemos decir que no aporta en la transmision de valores éticos hacia los concursantes

ni hacia la teleaudiencia.

4.2.3 La manipulacion en el reto

Como ya lo sabemos, para que exista una manipulacion en el ambito semidtico, el
destinador debe hacer que el destinatario realice una accion. Esta manipulacion implica
un acuerdo o contrato entre ambos actantes en la que se define el valor por el cual el
destinatario va a darlo todo para conseguirlo. Sin embargo, la presentacion de este valor
no suele darse de la mejor manera, ya que el destinador puede caer en el uso de la

provocacion y la intimidacion, dos tipos de manipulacion negativa.

En referencia a la tentacion, tipo de manipulacion de caracter positivo, hemos
dispuesto dos extractos de transcripcion sobre lo que menciona el conductor Jesus
Alzamora durante el reto. Aqui observamos, que el conductor, o representante del

equipo de produccion del programa en el juego, le recuerda a Greit que para continuar

37 Tras haberse efectuado el acto del rapado, Greit llora nerviosamente, pues se entera de que no ha
conseguido una cantidad suficiente para ganar a su oponente. El dolor de Greit es mostrado en primeros
planos, alternandose con la alegria de su oponente Negra y el equipo azul.

38 Los compafieros de colegio del equipo rojo y azul también son considerados sujetos manipuladores, ya
que estuvieron elevando sus voces en favor de sus representadas mientras ambas estaban inmersas en sus
acciones. Esto incentiva e influye en la decision de ambas por hacer lo necesario para ganar.
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en competencia y obtener el objeto de valor, debe cortarse el cabello y superar el peso

obtenido por la oponente.

Extractos de la transcripcion:

Jesus Alzamora: “...sin embargo, faltan todavia 7 gramos para empatar y 8
gramos para poder seguir en competencia. No tienes necesariamente seguir
rapandote, puedes usar la tijera, o si quieres si puedes hacer, la decision es

enteramente tuya. Pero si quieres seguir en competencia, tendras que superar

los 61 gramos. Entiendo que es una decision complicada, entiendo que no es
nada fécil, entiendo que estads haciendo un gran sacrificio. Sin embargo, te
tengo que hacer la pregunta, por 3 pasajeros Greit, inicamente es tuya la

respuesta, no te sientas presionada por nadie.

Jesus Alzamora: “Muy bien, Greta. Es el momento de contestar. ;Te cortas

el cabello por tres pasajeros en este emocionante duelo de gramos?... si o

2

no.

En segundo lugar, la seduccién como tipo de manipulacion positiva estd presente
en el reto. En el caso descrito lineas abajo, observamos al conductor Jests Alzamora que

halaga la disposicion de Greta para continuar en el juego.

Extracto de la transcripcion:

Jesus Alzamora: Adelante, vamos. Ya seclecciond6 el mechon. Nico,
adelante. En este momento, el equipo rojo tiene 65 gramos, un montén de

esfuerzo, un monton de pelo de Greta, estd dejando todo por la promocidn.

Y Negra tiene, tal vez, a menor costo, 61 gramos. Sin embargo, las dos estan

muy decididas...

Por ultimo, hemos descubierto que existe un tipo de manipulacion negativa
presente en la secuencia: la provocacion. En este caso, el equipo de produccion de EUP

es considerado el manipulador el cual permite que los concursantes y compaieros de
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cada equipo puedan manifestar su voz y alabar a su representante, asi como también

desalentar a la concursante del equipo contrario empleando frases desmotivadoras.

Extractos de la transcripcion:
Negra: “Te vas a quedar mas pelada todavia.”
Negra: “Mi pelo pesa mas, no la hagas.”

Equipo verde a Greit: jPare de sufrir, pare de suftrir!”

Los extractos encontrados nos muestran a Negra intentando convencer a Greit de
que a pesar de seguirse rapando, no va a ganar contra ella. También, vemos que el
equipo verde se manifiesta a través de frases en tono de burla mientras la oponente esta

llorando.

4.3 Analisis del Nivel Semantico

La aplicacion del nivel semantico en la secuencia “freno de peluqueria” nos
ayudard a continuar detectando las figuras mas relevantes que acontecen en el freno. Lo
tematico ird de la mano con lo figurativo, ya que la eleccion por cada elemento que es

percibido por los sentidos del ser humano se vincula a un elemento conceptual.

Se podria decir entonces que los elementos figurativos mas resaltantes del freno
de peluqueria son las concursantes Greit y Negra asi como los cortes de cabello, el
rapado y la balanza. Entenderemos ademdas que debido a su condicion de programa
concurso, el nivel axioldgico por el cual estara representado el corte de cabello o rapado
sera positivo desde el punto de vista de las concursantes, ya que ambas participantes
tienen la intencién de ganar, pero negativo desde el punto de vista de algunos

compaifieros y padres de familia ubicados en la tribuna.

Para comenzar con el andlisis, estableceremos un primer esquema en el que se

refleja a un elemento figurativo que se relaciona con varios elementos temdaticos. En esta
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ocasion, hemos decidido comenzar por describir a la accion que ha generado polémica;

es decir, la figura del rapado.

Figurativo Tematico
/Sacrificio/

“Rapado” /Lealtad/
/Valentia/

El “rapado” es una accion que se dio tras conocerse de que Greit estaba perdiendo
el juego. Ella decide raparse una buena cantidad de su cabello para tener una ventaja
importante frente a los cabellos acumulados de Negra. Esta accion ha sido percibida por
sus compafieros como una muestra de /sacrificio/ y /valentia/, debido a que no
cualquiera estaria dispuesto a desprenderse de gran parte de su cabellera; pero sobre
todo, la decision que ella toma es resultado de una /lealtad/ implicita que existe hacia su
colegio. Este valor es considerado positivo para Greit, quien se muestra segura y

sonriente mientras el peluquero hace su trabajo y el publico grita de emocion.

Por otro lado, la misma figura denota un aspecto tematico negativo para algunos
otros miembros que estan presentes en el set, debido a que es una accién que ha sido
decidida sin ninglin planeamiento y solo nos da aviso de que Greit estd tan enfocada en
ganar que no se percata de las consecuencias. Por ello, en el siguiente esquema la figura
del “rapado” se vincula a dos elementos conceptuales de cardcter negativo los cuales

son: /ambicidn/ y /terquedad/.

Figurativo Tematico
/Ambicion/
“Rapado” /Terquedad/

Segiin la RAE, la /ambicion/ es el “deseo ardiente de conseguir algo,
especialmente poder, riquezas, dignidades o fama” (RAE, 2917). Este valor se
encuentra adherido tanto en Greit como en Negra; sin embargo, Greit es quien
demuestra hacer hasta lo imposible para ganar, lo cual la lleva a tomar la decision de

raparse el pelo. Por otro lado, el rapado es una muestra de /terquedad/ porque ha sido la
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eleccion de Greit tras no quedar contenta con el peso que se estaba acumulando luego de
haberse cortado los cabellos. Inclusive y luego del rapado, los padres de Greit intentaban
convencerla de no continuar con el juego, pues sabian lo dificil que era competir contra
los cabellos de Negra. Aun asi, Greit decide continuar cortdndose el cabello para no

perder ante su oponente.

Asimismo, en la misma secuencia, hemos encontrado elementos figurativos que
refieren a un elemento tematico. En primer lugar, notamos figuras como la sonrisa o la
mirada confiable en Greit mientras el peluquero procede con el rapado. Ambas figuras
denotaran una ilusion en la concursante, pues ella considera que la cantidad de cabello

desprendido es suficiente como para llevar la delantera.

Figurativo Tematico
“Sonrisa”
“mirada confiable” /Tlusién/

Sin embargo, la /ilusion/ en Greit no dur6 mucho debido a que se ubicaron los
cabellos inmediatamente en la balanza, la cual dio como resultado un peso que
continuaba siendo menor que el de Negra. Es asi que esta /ilusion/ quedo frenada por la
/tristeza/ que fue desencadenada por elementos figurativos como las “lagrimas” y el

“nerviosismo” en QGreit.

Figurativo Tematico
“lagrimas”
“nerviosismo” /Tristeza/

Ubicando los elementos figurativos en el esquema, podemos decir que estos nos
guian hacia el concepto tematico de la /tristeza/. En otras palabras, las “lagrimas” y el
“nerviosismo” mostrados en Greit mientras observa a Negra cortarse una gran porcion
de cabello es producto de la mezcla de emociones tras haber hecho su mayor esfuerzo
para ganar y no haberlo conseguido. Notamos entonces que signos de tristeza,

desesperanza y rabia son previstos que sucedan en un juego como este, donde ademas
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las concursantes pueden llegar a actos que vulneran su propio fisico con el afan de ganar

la competencia.
4.4 Analisis del Nivel Enunciativo

Como lo vimos anteriormente, el andlisis del nivel enunciativo nos permitira
distinguir aquellos elementos figurativos que solo el espectador podra reconocer, pues
es a ¢l a quien va dirigida la secuencia. En ese sentido, el enunciador tendrd en mente
que tanto las posiciones de camara, angulos de cdmara y edicion de tomas son elegidas

con la finalidad de entretener al enunciatario — espectador.

No olvidemos que lo que se aprecia en pantallas es producto de la decision del
director de cdmaras quien, habiendo coordinado la distribucion de los camardgrafos en
el set y siguiendo la pauta que los productores del programa EUP han determinado, hara

lo posible para involucrar al espectador en el juego.
4.4.1 Posiciones de caAmara

Las posiciones de camara en la secuencia “Freno de peluqueria” se establecen de
tal manera que rodean a las participantes ubicadas en el escenario. Sin embargo, cada
camara tiene una funcion propia desde su posicion, la cual podremos detectarlo mejor en

el siguiente esquema:

Grafico esquematico en planta del set de EUP

Bus
e—»

Escenario <«—

Tribuna
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Ubicado al lado de la tribuna podemos observar el circulo en color gris claro
donde estuvieron posicionadas los actantes principales: las concursantes Greit y Negra,
asi como el conductor Jesus Alzamora, el peluquero y las tres azafatas. En la zona en
rojo A se desplegaron las cdmaras que priorizaron registrar lo que acontecio en el
escenario; es decir, obtener tomas de la mayor cantidad de lados y dngulos posibles de
las dos concursantes Greit y Negra, asi como de las balanzas donde se ubican los

cabellos de ambas.

En segundo lugar, la camara de la zona B, ubicada en la parrilla del set, fue
designada para registrar a los escolares del equipo rojo y azul mientras vociferan y
mueven los globos de lado a lado como muestra de apoyo a sus compaiieras. En tercer
lugar, la cdmara de la zona C tendra como fin enfocar a la tribuna donde se encuentran
los padres de Greit. De este modo, se logroé captar las reacciones de los padres de
familia, quienes observan con preocupacion a su hija Greit continuar cortandose el
cabello. Por ultimo, en la zona D se ubica una camara que registra lo que sucede dentro
del bus en el cual estdn ubicadas las capitanas de cada equipo y sus compafieros que han

sido salvados en juegos anteriores.

Escenario
Camara en zona A
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Tribuna
Camara en zona B

Tribuna
Camara en zona C

Bus
Camara en zona D

4.4.2 Movimientos de camara

Durante el freno, también se dispuso a establecer movimientos de cdmara

principalmente para mostrar al peluquero cortando los cabellos o rapando una seccion
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de la cabeza de Greit. La preferencia por el uso de este tipo de movimiento suelen servir
para percibir un cumulo de imagenes de diferentes angulos y lados. En este caso, la
eleccion del movimiento frente a las tomas fijas han sido empleadas durante el corte de
pelo para tener un registro mas cercano y para esquivar el brazo del peluquero. Por ello,
la camara en movimiento ira de un lado a otro, de arriba a abajo y de todos los angulos

posibles intentando no perder de vista ese momento tan importante.

Figura 1

Figura 2

Figura 3
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Figura 4

Un segundo movimiento de cdmara interesante para describir fue realizado luego
de haber cortado los cabellos de Negra. El conductor Jesus Alzamora ordend al
camarografo que tenia en frente a que acerque hacia ¢l para enfocar a la balanza que
contenia los cabellos recién cortados. Debido a que era el momento en descubrir cual de
las balanzas pesa mas, el conductor atind a mirar hacia la camara y tuvo la libertad de

llamar al camarografo y decirle lo que debe registrar.

Figura 5
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Figura 6

Figura 7

Figura 8
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Figura 9

Nos damos cuenta entonces que el conductor Jesis Alzamora no solo se encarga de
moderar lo que sucede en el escenario, sino que también toma decisiones sobre lo que se
muestra en television. En otras palabras, es un enunciador que, a diferencia de sus
compaifieros de produccion, esta en el set y por tanto puede establecer el enfoque que se

le da al juego.

4.4.3 Angulos de tomas

En la secuencia observamos que las cdmaras emplean tres tipos de angulos
mientras estan enfocando a los elementos principales: el angulo normal, en su mayoria;
el angulo picado, en segundo lugar y el contrapicado, en menor cantidad. Comenzando
por las tomas en angulo normal, estas son usadas para mostrar, principalmente, a las
concursantes de ambos equipos en primer plano o plano medio (figura 10). El angulo
normal también es usado para mostrar al set principal en plano general donde se puede

apreciar claramente dos equipos de colores opuestos y separados uno al lado del otro

(figura 11).
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Figura 10

Figura 11

Las tomas en angulo picado también son frecuentes debido a que se enfocan en
objetos que son imprescindibles para entender la secuencia. Observar mediante un plano
cerrado la seccion de cabello de Greit mientras estd siendo rapado o percatarnos del
nimero que marca la balanza luego de colocar los cabellos dentro, nos dan indicios de
que el enunciatario tiene presente de que los detalles deben ser percatados por el

enunciador-espectador.
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Figura 12

Figura 13

Por 1ultimo, el uso del angulo contrapicado se da en menor medida y solo como
complemento de las tomas principales. Para ilustrar este tipo de angulo hemos escogido
dos imagenes que han sido obtenidas durante un movimiento de cdmara, es decir, este
tipo de angulos han surgido a partir de un movimiento cuyo fin ha sido mostrar cada

detalle y accion de lo que acontece en el escenario.

Figura 14
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Figura 15

En resumen, podemos notar que los angulos de toma empleados para esta
secuencia no denotan un significado especifico ni contiene relaciéon con algun aspecto
tematico, sino solo se limitan a mostrar de diversos lados y angulos a todos los
elementos involucrados en la secuencia, teniendo como principal recurso la idea de
satisfacer al espectador omnisciente que observa un reality show. Asimismo, nos damos
cuenta que la estrategia para convencer al espectador que no cree en lo que observa es
mostrarle la mayor cantidad de imagenes distintas aparentando una transparencia en el
reto para darle a entender que no se existen trucos ni mentiras durante la realizacion del

juego.

4.4.4 Elementos sonoros

En la secuencia “freno de peluqueria” se distinguen dos elementos sonoros: por un
lado, las voces que provienen del conductor Jesiis Alzamora, de las concursantes Greit y
Negra, asi como de los equipos en la tribuna y; por otro lado, la musica de fondo. En
primer término, observamos que se le da prioridad a la voz del conductor Jesus
Alzamora quien guia la dindmica del reto. Asimismo, y en menor medida, se escuchan
las voces de Greit y Negra quienes se expresan mediante microfonos sostenidos por las

azafatas del programa.

En segundo término se escuchan los gritos motivadores de ambos equipos
ubicados en la tribuna. En este caso, la bulla que se genera no es constante, sino que

varia segun las acciones que se van dando en ambas retadoras. Ejemplo de ello acontece
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cuando el peluquero comienza a desprender los cabellos de Greit con la rasuradora.
Durante esa fase el publico permanece silencio observando atentamente el acto mientras
la musica de fondo se escucha claramente generando expectativa y tension. Luego de
que el peluquero finaliza con el rapado, se escucha la algarabia del publico quienes estan

emocionados tras la accion de Greit.

4.4.5 Edicion

Recordemos que en el programa concurso “El ultimo pasajero” la edicion se
realiza en vivo por el director de cédmaras. Este ha establecido previamente una
disposicion de las cdmaras en el escenario con una propuesta establecida. Su finalidad
como actante enunciador sera hacer que el enunciatario-espectador crea en lo que esta

viendo en pantallas.
Habiendo ya determinado las posiciones de camara, los tipos de &ngulo y los

movimientos, es momento de establecer una tabla que nos ayudara a identificar la

variedad de planos que se muestran en un fragmento de la secuencia.
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Segmento de secuencia “Freno de peluqueria”

Intervenciones

verbales

Imagenes

Descripcion de

planos y angulos

Jesus Alzamora (off): “Yo
creco que Greit no
solamente va a superar los
61 gramos si utiliza la
maquina, sino que va a

sacar una amplia ventaja.

- Plano busto del rostro
de Greit en angulo

normal.

- Cambio a plano medio
de Greit y el peluquero

en angulo picado.

Jesis  Alzamora (off):
Negra, yo la verdad, aqui
entre nos, también pensaba
que ta tenias casi casi este

juego fijo.

- Primer plano del
cabello de Greit en

angulo picado.

- Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

- Cambio a primer
plano del rostro de
Negra en angulo

normal.
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- Cambio a primer
plano del cabello de

Greit en angulo picado.

Jesus Alzamora (off) : Sin
embargo, no contaba con
que Greit iba a hacer
tremendo sacrificio en
estas alturas en el duelo de
gramos. Lo estd haciendo

por su promocion...”

- Plano busto del rostro
de Greit en 4ngulo

normal.

Jesis Alzamora (off)

“...es una respuesta que
ella misma ha pedido.
Nosotros ni siquiera le
habiamos brindado la
posibilidad que lo haga y
me parece que es una
respuesta  muy  muy
valiente. Estd dejando en
claro que la estética, que
el look, y como se vea
frente al espejo pasa a un

segundo plano...”

- Primer plano del
cabello de Greit en

angulo picado.

- Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

Jesis  Alzamora (off):
“...frente al carifio, al
amor, la amistad que le
tiene ja todos  sus
compafieros del colegio
Reino de Espafia de

Barranco!”

- Plano busto del rostro
de Negra en angulo

normal.
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- Cambio a primer
plano del corte de
cabello de Greit en

angulo picado.

- Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

- Cambio a primer
plano del corte de
cabello de Greit en

angulo contrapicado.

- Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

- Cambio a plano busto
del corte de cabello de
Greit en angulo

contrapicado.
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Jesis  Alzamora  (off):
“Nico, por favor, que no se
pierda un solo cabello. Ese
cabello serd donado a una
institucion que lo

necesite.”

- Plano busto del rostro
de Greit en dangulo

normal.

- Cambio a plano busto
del rostro de Negra en

angulo normal.

Juez: “Esta quedando

como el dj Skrillex”

Jesus Alzamora:
“Caramba, sefior Juez con

las referencias ah...”

Adolfo Aguilar (off) : “jLe

queda pajaza!”

-Plano  general del
escenario en angulo

contrapicado.

- Cambio a primer
plano del corte de
cabello de Greit en

angulo contrapicado.

- Cambio a plano
general del escenario en

angulo normal.
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Jestis Alzamora (off): “A
ver... ya tenemos el bowl
listo. Nico encargate, por
favor. Voy a tapar aqui
para que no se vea

directamente.

- Plano busto del rostro
de Greit en dangulo

normal.

Jesus Alzamora: “Que la
camara que se acerque por
favor, aqui. Que lo vea,
€s0, €s0... vengan por
aqui. Ya esta en cero... ya.
A ver... igual que lo que
dije hace un momento,
alguien va a estar felizy

alguien no tanto.

-Plano general y angulo
normal del escenario.
Camara esta en

movimiento.

- Cambio a plano medio
en angulo picado del
peluquero 'y  Jesus
Alzamora. Camara estd

en movimiento.

-Cambio a primer plano
en angulo picado de la
balanza. Camara esté en

movimiento.

Jesus Alzamora: A pesar
de que Greit se ha cortado
con la maquina, en este
momento la balanza digital

12

marca |54 gramos

-Plano busto de Jesus
Alzamora en angulo
normal. Camara esta en

movimiento.
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- Cambio a plano busto
en angulo normal de
madre de Greit ubicada

en la tribuna.

- Cambio a primer
plano en angulo picado
de la balanza. Cémara

esta en movimiento.

Jesus Alzamora (off): “No
quiere decir nada aun eso.
No quiere decir que el azul
haya ganado, no quiere
decir que el rojo no lo

puede igualar.

-Plano  general del
interior del bus en

angulo normal.

Jesus Alzamora: “Lo que
si quiere decir es que Greit
ha hecho un sacrificio muy

loable...”

-Plano medio en angulo
normal de los padres de
Greit y algunos de sus
compafieros del equipo

rojo.

-Cambio a  plano
general del escenario en

angulo normal.
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-Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

- Cambio a plano busto
del rostro de Negra en

angulo normal.

Equipo Azul: “jTe lo
dije!;Te lo dije!iTe lo

-Plano  general  del
equipo azul ubicado en

la tribuna en angulo

dije!” .
picado.
-Cambio a plano busto
del rostro de Greit en
angulo normal.

Jests Alzamora: “...sin

embargo, faltan todavia
7 gramos para empatar y
8 gramos para poder

seguir en competencia.

- Plano busto del rostro
de Negra en angulo

normal.
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-Cambio a plano busto
del rostro de Greit en

angulo normal.

-Cambio a plano
general del escenario en

angulo normal.

La edicion que realiza el director de camaras en la secuencia “Freno de
peluqueria” continta siendo variada y constante. La eleccion de planos en distintos
tamafios y posiciones nos ayuda a visibilizar de mejor manera lo que se esta viviendo en
cada rincon del set. Asimismo, es claro que la prioridad del enunciador serd captar el
momento en el cual el peluquero coge la rasuradora y corta los cabellos de Greit. Para
ello, el enunciador prioriza las tomas cercanas tanto de la posicion frente a Greit como

de su perfil, de manera que el espectador tenga, de primera mano, lo acontecido.

Por ultimo, el enunciador no olvida que la competencia se da entre dos equipos
contrarios; por lo tanto, su intencion sera mostrar la rivalidad entre ambos. Es asi que,
haciendo uso de cambios de plano hacia Negra y su equipo mientras el peluquero corta
los cabellos de Greit, es una muestra de que el enunciador esta recordando al espectador

que existen dos equipos enfrentados quienes estan luchando por conseguir el premio.
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Conclusiones

A continuacién presentaremos las conclusiones finales tras haber culminado con el

analisis de estudio de las secuencias del programa televisivo “El ultimo pasajero”.

1. Hubo una transgresion hacia los principios éticos de la dignidad e intimidad de las
concursantes de las secuencias descritas que provino de una manipulacion ejercida por
el equipo de produccion del programa televisivo. Ya sea dandole espacio a los
comentarios de familiares y amigos o generando una tension con la oponente; el juez y
los conductores del programa emplearon estrategias manipuladoras en escena con el fin
de que las concursantes acepten las reglas del reto y tengan presente, mientras compiten,

el objeto de valor por el cual estan participando.

2. El reality show de concurso “El ultimo pasajero” utiliza a sus concursantes como
medios para lograr un fin: generar espectacularidad haciendo uso de las emociones de
las participantes. Hemos podido notar que ambas concursantes son dispuestas a retos
que generan en ellas situaciones de ansiedad, ira, desesperanza, ilusion y alegria;
emociones que son incentivadas regularmente y aprovechadas por el equipo de
produccion para ser mostradas en pantalla con la finalidad de que los televidentes
puedan generar una conexion con las concursantes y emocionarse con cada accion que
realizan. De este modo, se apela al uso de una de las estrategias mas resaltantes del

reality show para generar espectaculo utilizando pocos recursos econémicos.

3. Las concursantes fueron sometidas a retos que impidieron que tomen decisiones de
manera libre y las favorezcan personalmente. El consentimiento que ellas disponen para
continuar jugando es motivado por la lealtad que presentan hacia sus compaiieros de
colegio. Este valor fue aprovechado estratégicamente por el equipo de produccion
quienes elaboraron diversos métodos para comunicar la importancia de aceptar y
enfrentar el reto, ya que, de lo contrario, las posibilidades para obtener el premio final
iban a disminuir frente al equipo contrario. Por esta razon, las decisiones que tomaron
ambas concursantes para continuar con el juego surgieron a partir de una presion

impuesta por sus compaifieros de colegio, situacion que fue incentivada por el programa.
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4. El enunciador de “El ultimo pasajero” tiene presente entretener y satisfacer a un
enunciatario - espectador omnisciente del reality show. En ese sentido, el énfasis recae
en mostrar a todos los elementos ubicados tanto en el escenario, la tribuna y buses
haciendo uso de tomas de diversos tamafios, dngulos y movimientos. Estas son
mostradas mediante un ritmo rapido de edicién donde ademas se le da prioridad al uso
de primeros planos y planos detalle, todo ello con la finalidad de generar una cercania
entre el espectador y las concursantes. Por otro lado, el programa permite que la musica
de fondo que acompafia al reto se vea opacada por los gritos del publico; de esta manera
se busca que tanto la concursante como el espectador se contagien del impetu de los

escolares y se enganchen con el juego.

5. En la secuencia “freno de cucarachas”, los principios de dignidad son transgredidos
mediante el empleo de elementos figurativos que aluden al tema de lo repulsivo. En
efecto, ver que una escolar come una ensalada con cucarachas mientras se escuchan
alaridos del equipo contrario que la incitan al vomito — entre otras figuras desagradables
mas — nos indica que ella ha sido manipulada negativamente para que realice esta
accion. Es pues, mediante la intimidacién del conductor Adolfo Aguilar y del juez
quienes hacen que Lalo coma la ensalada; asi como la provocacion que el equipo de
produccion crea para que Lele y el equipo verde hagan que Lalo no coma la ensalada
haciendo uso de comentarios denigrantes, nos da aviso de que la manipulacion proviene
de todos los actantes que rodean a Lalo. Asimismo, la transgresion de la intimidad surge
tras mostrar en pantallas las diversas emociones y reacciones que presentan las
concursantes y sus equipos, donde los estimulos son creados de manera intencional y

con un fin sensacionalista.

6. En la secuencia “freno de peluqueria”, los principios de dignidad e intimidad son
transgredidos mediante el desprendimiento de los cabellos de las concursantes
incentivadas por obtener el premio. En ese sentido, se distingue que el pelo funciona
como objeto de valor, pues ambas concursantes haran lo posible para evitar perderlo.
Sin embargo, debido a la manipulacion del juez y los incentivos de los compaiieros de
colegio, ambas acatan las reglas y contintian perdiendo sus cabellos. De este modo, se
observa que el equipo de produccion del programa ha optado por emplear un tipo de

manipulacidon negativa - conocida como provocacion - ya que hacen que los equipos
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manifiesten su voz empleando frases motivadoras y desmotivadoras hacia las
concursantes. De modo particular, la transgresion recae en mayor medida a la
concursante Greit, quien debe lidiar en tomar una decision: seguir perdiendo cabellos o
continuar en el juego. Como vemos, estos actos que permiten la alteracion de alguna
parte del cuerpo con la finalidad de crear espectaculo nos indica que el programa
vulnera la reputacion de las concursantes y su intimidad hasta el punto de mostrar, en
primeros planos, el rostro de tristeza y desesperanza de la concursante Greit tras saber

que, después de todo, ha perdido el juego.
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Anexos

1. Se adjunta un DVD con los extractos de las secuencias estudiadas.

2. En este esquema se muestran los resultados obtenidos tras el analisis de las

secuencias.

ESQUEMA CON CORRESPONDENCIAS

INIVELES

“Freno de cucarachas”

“Freno de peluqueria”

NARRATIVO

Esquemas de la prueba:

Accion principal:
1. Lalo hace que ella misma entre en conjuncion

con la ensalada con cucarachas.

Sancion:

2. Lalo hace que los representantes del equipo
azul entren en conjuncion con el bus.

3. Lalo hace que los representantes del equipo

verde entren en disjuncion con el bus.

Esquemas de la prueba:

Accion principal:

1. Greit hace que ella misma entre en
conjuncion con su pelo.

2. Negra hace que ella misma entre en
conjuncion con su pelo.

Sancion:

3. Greit hace que los representantes del
equipo rojo entren en disjuncion con el
bus.

4. Greit hace que los representantes del
equipo azul entren en conjuncion con el

bus.

Esquema de la busqueda:

1. El juez (manipulador) hace de tal manera que
Lalo (manipulada) acepte el reto.

2. Compaiieros de Lalo (manipuladores) hacen
de tal manera que Lalo (manipulada) contintie
en el juego.

Esquema de la busqueda:

1. El juez (manipulador) hace que Greit
(manipulada) acepte el reto.

2. Compaiieros de Greit (manipuladores)
hacen de tal manera que Greit continte en

el juego.
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- Elementos figurativos: Accion “Lalo come
cucarachas”, “chef Willy”, “ensalada con

G

cucarachas”, “recipiente para el vomito”,
“comentarios de Lele”, “comentarios de equipo
verde”, frases “final de temporada” y “viaje a

Cancun”

- Elementos tematicos: /Entrega/, /valentia/,
/lealtad/; pero también son signos de
/sometimiento/, /ingenuidad/, /lo repulsivo/ y

/espectacularidad/

- Elementos figurativos: accion del
99 ¢, bR T3

“rapado”, “sonrisa”, “mirada confiable”,

“lagrimas” y “nerviosismo”

- Elementos tematicos: /Sacrificio/,
/valentia/, /lealtad/, /ilusion/; pero también
son signos de /ambicion/; /terquedad/ y

[tristeza/

o

O

p—

=

Z

E

)

)
Sistemas semisimbolicos en Lalo y Lele: *No se encontraron elementos que nos
- Elementos figurativos: “silencio vs bullicio”; ayuden a reconocer los sistemas
“compaiiia vs soledad” y “sentada” vs “de pie” semisimbolicos, ya que se les impuso a

ambas concursantes las mismas reglas del

-Elementos tematicos: /humillacion/ vs /ofensa/, | juego en el que debian realizar la misma
/fortaleza/ vs /debilidad/ y /dominada/ vs accion: cortarse el pelo.
/dominante/

g - Posiciones de cdmara: Las camaras estan - Posiciones de camara: Las camaras estan

— . . . .

; ubicadas estratégicamente para obtener ubicadas estratégicamente para obtener

=

(2) informacion de todas las areas del set como: el informacion de todas las areas del set

= . . . .

E escenario, la tribuna y buses. como: el escenario, la tribuna y buses.
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- Movimientos de camara: Movimientos
laterales durante la eleccion del futuro
concursante y movimientos de acercamiento

cuando Lalo ingiere un bocado de su ensalada.

- Movimientos de camara: Movimientos de
acercamiento hacia el area de cabellos que
seran cortados y para mostrar el peso de
los cabellos de las concursantes ubicados

en la balanza.

- Angulos de tomas: prevalecen los primeros
planos y planos detalles a Lalo y al plato de
ensaladas en angulo normal y angulo picado

respectivamente.

- Angulos de tomas: prevalecen los planos
busto del rostro de las concursantes en
angulo normal y primeros planos en angulo

picado de los cortes de pelo.

- Elementos sonoros: Se permite que
prevalezcan los gritos del publico sobre la
musica de fondo mientras Lalo come la ensalada
con cucarachas. Asimismo, se incita a que Lele
pueda emitir comentarios mientras Lalo

participa del juego.

- Elementos sonoros: Se escuchan las
voces de Jests Alzamora quien guia el
juego; asi como de las concursantes, en
menor medida. Ademas, se permiten gritos
del publico que varian conforme se van
desarrollando las acciones en el juego lo
cual opaca, por momentos, la musica de

fondo.

- Edicion: Se observa un ritmo rapido de edicién
en todo momento el cual va alterndndose entre
planos abiertos y cerrados, dando como
prioridad principal al uso de primeros planos del

rostro de Lalo.

- Edicion: Se emplea un ritmo rapido y
constante con variaciones de tamafios de
planos que van desde plano detalle de los
cortes de cabello a plano general del

escenario.
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